


Erik Ernst Venhorst

Die , Kreuzaufrichtung Christi“ im Dom zu Gurk
Zur Verbreitung eines Kupferstichs von Agidius Sadeler

An der Langhausnordwand der Pfarr- und
ehemaligen Domkirche Mariae Himmelfahrt
zu Gurk befindet sich ein grofiformatiges,
anonymes und undatiertes Gemilde einer
»Kreuzaufrichtung Christi“ (Abb. 1)', dem
bislang nur wenig Beachtung geschenkt
wurde. Vermutlich deshalb schwankt auch
seine Datierung? erheblich. Uber die Prove-
nienz des Gemaldesgibt es keine genauen
Angaben, so dass man es nicht sicher zum
urspringlichen Bestand der Ausstattung des
Gotteshauses gehorig rechnen kann.

Dabei verdient vor allem das Bildmotiv und
die Geschichte seiner Vorlage das besondere
kunsthistorische Interesse.
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Das Gemalde zeigt das in den Boden
Golgathas gerammte, diagonal gestellte
Taukreuz, welches mit Christus aufgerichtet
wird. Mithevoll stemmen zwei Henker den
Langshalken zu FafSen Christi, wahrend es
acht andere am Querbalken unter Zu-
hilfenahme von Seilen und Leitern mit gro-
Rer Kraftanstrengung hochziehen und
dricken. Die beiden Schicher, Dismas und
Gestus, sitzen gefesselt, von einem Soldaten
bewacht, im Hintergrund. Die Kuppe der
Richtstitte ist fast génzlich von Personal
umgeben. Nur am linken Bildrand wird
dem Betrachter der Blick auf eine Stadt-
abbreviatur, Jerusalem, gewahrt. Die aus

Abb. 1: Unbekannter Maler,
Kreuzaufrichtung, Dom, Gurk

Sphiren und Strahlen gebildete, gelb- und
rosafarbene Gloriole modelliert den hellen,
scheinbar emporschwebenden Korper
Christi und setzt ihn vom ausdrucksstarken
Kolorit des unheilvoll dunklen Wolken-
himmels und der Gesellschaft wiitend rich-
tender Henker dramatisch ab.

Die kanonischen Evangelien erwihnen den
Akt der ,Kreuzaufrichtung® selbst nicht. Als
Bildmotiv erscheint diese erst seit dem spa-
ten Mittelalter und gehért im Rahmen der
Darstellungen der ,Sieben Fille Christi*® zu
dem fortan geschaffenen Formenvorrat der
Passionsandacht. So illustriert das friheste
Beispiel eines Niirnberger Einblattholz-
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Abb. 2: Agidius Sadeler, Kreuzaufrichtung, Bibliotheque Nationale, Paris

schnittes® um 1490 die ,Kreuzaufrichtung”
als letzte der ,Sieben Fille Christi“ sinnge-
maf deshalb, weil das Kreuz in das Loch, in
das es eingepfahlt werden soll, ,fallt“. Das
Motiv der ,Kreuzaufrichtung® wurde als
Altarbild offenbar nicht haufig dargestellt.
Als fruhestes Beispiel kann in seinem
Darstellungskonzept und dominierenden
Hell-Dunkelkontrasten dem Gurker Gemal-
de verwandte, wohl um 1525 zu einem
Altar gehoérige von Wolf Huber geschaffene
Tafel gelten.® Eher unbekannt durfte das
Beispiel in der Pfarr- und ehemaligen Wall-
fahrtskirche Heilige Kreuzauffindung von
Johann Georg Pfeil aus dem Jahre 1723 in
Kreuzholzhausen® sein, denen méglicher-
weise weitere aus peripheren Lagen hinzu-
zufigen wiren. Gelaufig ist hingegen das
erst durch Erich Hubala zutretfend erkann-
te Bildmotiv der ,Kreuzaufrichtung® des
Kreuzaltars in der ehemaligen Paulaner-
kirche Zu den Heiligen Schutzengeln in
Wien von Johann Michael Rottmayr, um
1700 oder das entsprechende Gemailde von

Franz Anton Maulbertsch in der Osterrei-
chischen Galerie Belvedere um 1757-58.7
Prominenter, deshalb nur summarisch zu
nennen sind die Beispiele des 17. Jahr-
hunderts von Peter Paul Rubens, Luca
Giordano und Rembrandt Harmensz. van
Rijn.® In gedruckten Passionszyklen findet
sich das Bildmotiv dagegen haufiger.’

Hinweise auf eine starke Beschneidung des
linken und rechten Gemilderandes bei der
Gurker ,Kreuzaufrichtung® offenbart das
dort dargestellte Personal. Besonders deut-
lich ist diese Beobachtung am rechten Bild-
rand festzumachen, wo Personen durch-
schnitten sind und im oberen Abschnitt sich
ein Arm mit Stab, ein rotes Fahnentuch
sowie eine Hellebarde ohne scheinbaren
Bezug finden. Es stellt sich die Frage, ob das
offensichtlich auch mehrfach gefaltete, ver-
anderte und mit einem jtngeren Rahmen
versehene Gemilde schon ursprunglich die
Funktion eines Andachtsbildes als heute
frei hingendes FEinzelbild hatte. Es liegt
vielmehr der Gedanke nahe, dass es sich

eigentlich um ein dorthin verbrachtes
Altarbild handeln konnte.

Die ursprungliche Komposition des Ge-
maldes lasst sich aus einer Vorlage erschlie-
Ben, die zunichst auf das Blatt eines Kup-
ferstiches (Abh. 2) von Agidius Sadeler” aus
dem Jahre 1590 zurtickgeht. Der Vergleich
mit dem Gemalde bestitigt die Vermutung
einer Beschneidung beider Rander, das wohl
urspriunglich im Querformat angelegt war:
der Arm mit Stab gehért Hauptmann
Longinus zu Pferde, das rote Fahnentuch
zur Standarte, die, ebenfalls wie die Helle-
barde vom vielkopfigen Tross hinter ihm
mitgefthrt wird. Und so fehlen im Gemalde
auch die beiden rechts im Vordergrund des
Kupferstiches aber vorhandenen disputie-
renden Soldaten mit Hacke und Fahne.

Am linken Rand des Gemildes verweist
lediglich ein roter Stoffzipfel tiber dem Kopf
des am Seil ziehenden Schergen auf die sie-
benképfige Gruppe mit der ohnmachtigen
Gottesmutter und Johannes, die im linken
Teil des Kupferstiches vorkommt. Dort wird
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Abb. 3: Agostino Carracci, Kreuzigung, Museo, Biblioteca el Archivo, Bassano

auch das sorgfiltig fir die Kreuzannagelung
abgelegte Werkzeug nebst Proviant der
Henker links unten am Bildrand ebenso wie
das Herannahen des Volkes zwischen den
Baumgruppen tber der Trauergruppe ge-
zeigt. Es ist uberflissig, alle Einzelschilde-
rungen des Gemaldes in ihrer Fiille mit dem
Kupferstich Sadelers vergleichen zu wollen,
wurden doch selbst Nebenmotive wie die
Knoten der Stricke, die Bruchkanten der
Steine am Fufle des Kreuzes aber auch die
spharische, Christi Haupt hinterfangene
Gloriole wortlich zitiert. Uberhaupt kam die
Vorlage eines Kupferstiches offensichtlich
dem Temperament des Gurker Malers durch
die auffallend verfestigten Formen im Bild
bei der Ausfuhrung seines Werkes entge-
gen.

Indes gibt der Stich am Fels neben
Werkzeug und Proviant ,,Christoff Schwartz
1587 und noch einmal deutlicher auf dem
beschrifteten Unterrand mit ,Archetypum
Christofori Swartz“ den Munchner Maler
als Konzeptor der Bildidee an."' Er orien-
tierte sich dabei bekanntermaflen deutlich
an Motiven der Kreuzigung, insbesondere
der Kreuzaufrichtung mit Dismas von
Jacopo Tintorettos Wandgemalde in der
Scuola di San Rocco in Venedig. Dieses
Werk wurde von Agostino Carracci 1589
auf drei Platten nachgestochen (Abb. 3)®
und als seitenverkehrte Variante von Sadeler
wiederholt, wobei Carraccis Stich sich grof3-
ter Beliebtheit erfreute.”?

Zwei signierte und datierte Gemailde der
<Kreuzaufrichtung® in der Nationalgalerie
Warschau™ und im Lenbachhaus™ in Miin-
chen (Abb. 4) gelten trotz ihrer unterschied-
lichen Bildtrager und leichten Grofen-
differenz als eigenhandige Werke von
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Christoph Schwarz. Von den zwei in den
Farben der Gewinder und des Himmels
vergleichbaren, weitgehend tbereinstim-
menden Werken, ist jedoch das skizzenhaft
flissig gemalte Miinchner Gemalde in Form
und Koloristik durchgestalteter.

Zu diesen zwei Gemilden rechnet Bozena
Steinborn auch ein weiteres aus der Na-
tionalgalerie Budapest,'® die sie samtlich fur
Werkstattarbeiten im Auftrage von Kaufern
far die private Andacht halt."” Dass das Bild-
thema offenbar geschatzt wurde, zeigt ein
weiteres, in Bildtriger und Dimension den
genannten Gemalden in Minchen und Bu-
dapest an die Seite zu stellendes Werk aus
dem Germanisches Nationalmuseum Niirn-
berg.® Auch hier stimmt die Anlage des
Gemaldes und die Einzelheiten mit den drei
Werkstattarbeiten weitgehend tiberein. Der
Maler orientierte sich jedoch an Details wie
der Gloriole als nun ausgedehntere Licht-
erscheinung und den scharfen Bruchkanten
der Steine am Fufie des Kreuzes ablesbar,
offensichtlich schon an dem Stich Sadelers
von 1590.

Gegentiber anderen Bildthemen etwa die , Die
Sieben Falle Christi“ und ,Die Kreuzigung
mit den diagonalen Kreuzen® sowie ,Das
Jungste Gericht®, die, wie Geissler nachwies,
auch durch Druckgrafik auflerordentlich weit
verbreitet wurden, spielt die ,Kreuzaufrich-
tung“ bei den Nachfolgern Schwarz' offenbar
nur eine untergeordnete Rolle.”

Im Gegensatz zu diesen beliebten Bildthe-
men sind ausgehend von den drei genann-
ten Werkstattarbeiten, von denen vielleicht
nur das Munchner Gemalde wegen seiner
hochsten Qualitat als Vorstudie fur ein
Altarbild gelten darf, wohl keine eigenhin-
digen Altarbilder oder zeitgenossische Ko-

pien derer mit der ,Kreuzaufrichtung®
itherkommen.

Allein das Gemalde mit dem Motiv der
LKreuzaufrichtung® an der Nordwand des
Chores in der ehemaligen Karmeliterklo-
sterkirche St. Anna in Augshurg aus der
Mitte des 17. Jahrhunderts (Abb. 5) ist in
Gesamtanlage und Koloristik mit den Werk-
stattarbeiten weitgehend vergleichbar.® Es
scheint neben dem Gurker Gemalde das
einzige erreichbare nach Christoph Schwarz
entstandene grofiformatige Bild dieser Art
zu sein.

Die Verbreitung des Kupferstichs von Sa-
deler als Vorlage fiir Gemalde liee jedoch
sich bei flachendeckender Prufung des
Denkmalbestandes vermutlich erweitern.
Zu den genannten Beispielen sei das Fresko
der ,Kreuzaufrichtung® aus dem monumen-
talen Deckenzyklus im Langhaus der ehe-
maligen Zisterzienser-Abteikirche Waldsas-
sen von Johann Jakob Steinfels von 1695-98
genannt.” Dieses Fresko beendet die Reihe
vorangegangener Passionsdarstellungen im
zweiten Joch, die programmatisch vom
,Schmerzensreichen Rosenkranz® zusam-
mengefasst werden. Steinfels kompilierte
aus den Stichen Sadelers und Carraccis eine
eigene Komposition. In der Gesamtanlage
nimmt er das Motiv des diagonalen Kreuz-
aufrichtens wie auch das Leitermotiv mit
teils variiert gruppiertem Personal und die
Frauengruppe mit Johannes entlehnend von
Sadeler und Carracci auf. Wortlich sind die
zwei Henker am Lingsbalken nach Car-
raccis Stich zitiert, die dort am Langsbalken
das Kreuz mit Dismas stemmen.

Die Stiche Sadelers und Carraccis fanden
auch bei einer Schlusskulisse (Abb. 6) fur
das bis 1753 fur die Zisterzienserabtei-




Abb. 4: Christoph Schwarz,
Kreuzaufrichtung, Lenbachhaus, Miinchen

Abb. 5, unten: Kreuzaufrichtung,
ehem. Karmeliterklosterkirche St.
Augsburg

Anna,

Kirche von Neuzelle in der Niederlausitz
von Joseph Felix Seifrit? geschaffene Kulis-
senheiliggrab Verwendung.® Wortlich zi-
tiert ist das Hauptmotiv der ,Kreuzaufrich-
tung® auch wenn diese von der charakteri-
stischen Diagonalstellung des Kupferstichs
zugunsten einer frontalen Darstellung
abweicht und im Stilniveau gegeniiber der
Vorlage stark abfallt. Wahrend die beiden
Henker am Langsbalken dort tibernommen
wurden, ist das Motiv mit den Leitern und
dessen Personal variiert. Dies trifft auch auf
den berittenen Longinus mit seinem Tross
zu, der nun aufl der linken Seite der

Schlusskulisse in verdnderter Form auftritt.
Wiederum wortlich aus dem Kupferstich
Sadelers ist das Motiv der Schicher mit
ihrem Bewacher sowie den zwei rechts da-
hinter gesellten Personen besonders deut-
lich in der entsprechenden Figurine* des
umfanglich iberkommenen Kontraktmo-
dells zum Kulissenheiliggrab (Abb. 7) zi-
tiert. Dort ist das Kreuzaufrichten mit dem
Motiv der Leitern zusitzlich mit denen der
stemmenden Henker aus Carraccis Stich
recht wortlich entlehnt. Die Verarbeitung
der zwei Stiche mit dem Zitieren einzelner
Motive aus einem Bildzusammenhang zeigt

bei dieser Gelegenheit auch die varianten-
reiche Arbeitsweise einer Werkstatt hin-
sichtlich Vorlage, Entwurf und Ausfithrung
in der Malerei um 1750.%

Fur den barocken Bilderkreis der Passion
sei zuletzt mit den Fastentiichern noch eine
weitere Gattung genannt, bei denen das
Motiv der ,Kreuzaufrichtung® vorkommt.
Allgemein erscheint es aul den Fasten-
tiichern im Graubiindner Prisanz, 1530,
und in Freiburg im Breisgau, 1612, nach der
Vorlage Carraccis mit der wortlichen Uber-
nahme dreier Henker im Kirntner Straf3-
burg, 2. Hilfte 17. Jahrhunderts, sowie in
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der Gesamtanlage mit zahlreichen Personal-
zitaten in Bregenz, um 1750.%

Das Bildthema der ,Kreuzaufrichtung® mit
dem unversehrt wirkenden, dramatisch
inszenierten Leib Christi und seinem rei-
chen erzihlerischen Beiwerk verkorpert in
Christoph Schwarz' Gemalden eindringlich
die Bestrebungen der beginnenden Gegen-
reformation in Deutschland als dessen
Zentrum der Hof Herzog Wilhelms V. avan-
ciert. Dank Agidius Sadelers Kupferstich
erfuhr das Bildthema des bedeutenden
Miinchner Malers eine weite Verbreitung —
dies wohl zunehmend im 17. Jahrhundert.
Aber selbst tther 160 Jahre nach seiner ers-
ten Formulierung kopierten Kiinstler Bild-
elemente detailgetreu, wie beim Bregenzer
Fastentuch erwahnt wurde und beim Neu-
zeller Kulissenheiliggrab gezeigt werden
konnte. Als wohl ursprungliches Altarbild
formuliert das Gurker Gemalde ein eher sel-
tenes Bildthema in Werken seiner Gattung,
auch wenn es von den epochenpragenden
Kunstlern des 17. Jahrhunderts frith aufge-
nommen wurde. Die ,Kreuzaufrichtung
Christi“ im Dom zu Gurk diirfte ferner zu
den wenigen frithen Werken im Denkmal-
bestand Karntens nach dem Erstarken der
Gegenreformation gehoren.
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