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Abb. 1-3: M. Daniel Schwenter; Deliciae
Physico Mathematicae oder Mathemat: und
Philosophische Erquickstunden, Niirnberg
1636. Die VII. Aufgab. Ein artliches Buch zu
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Volker Huber

Die wunderliche Gauckeltasche

,Die wichtigste der niitzlichen Vorkehrun-
gen, von denen bei Dr. Orme die Rede war,
hiefl Bilderwalzer. Das war ein Apparat, in
den ein grofies Buch eingespannt war.
Mithilfe eines starken Mechanismus wur-
den die Seiten in blitzschneller Folge umge-
blattert. Auf jeder Seite war ein Bild aufge-
malt, das sich von dem vorigen jeweils nur
durch geringfiigige Veranderungen unter-
schied. So entstand, wenn innerhalb weni-
ger Sekunden samtliche Buchseiten zu se-
hen waren, die Illusion eines einzigen, und
zwar bewegten Bildes. Dr. Orme behaup-
tete, die Sinnestduschung trete nicht nur bei
langsamen, sondern bei allen Menschen ein.
(...) Dr. Orme schrieb auch, wie er seine Er-
findung nutzbar machen wollte. Mit einer
Laterna Magica wollte er das vom Walzer
hergestellte Bild optisch iibertragen und auf
die Wandfliche eines dunklen Raumes wei-
terleiten. So konnte eine Anzahl von Men-
schen in bequemer Haltung eine ganze Ge-
schichte in bewegten Bildern erleben. Auch
ohne Worte wiirden sie begreifen, wie ein
Vorgang aus dem anderen folgte. Sie hatten
am FEreignis teil, ohne in Gefahr geraten
oder Fehler machen zu kénnen.*

Was Stan Nadolny in seinem Roman ,Die
Entdeckung der Langsamkeit“ beschreibt,
ist die Idee, bewegliche Bilder zu produzie-
ren. Von dieser Idee vom Anfang des 19.
Jahrhunderts bis zur Filmprojektion ist
nicht einmal ein Jahrhundert vergangen.
Das Verwandlungsbuch dagegen hat viel
altere Wurzeln. Es ist insofern mit der Idee
des ,Daumenkinos“ verwandt, als in beiden
Fallen durch das Vorblattern von Buch-
seiten Veranderungen sich vollziehen. Wie
beim Daumenkino verwandeln sich beim
Durchblattern eines Buches Bilder. Wah-
rend sich beim Daumenkino die Verande-
rung jedoch in einem Kontinuum vollzieht,
das wir als Bewegung wahrnehmen, ge-
schieht die Verinderung beim Verwand-
lungsbuch jah, plotzlich, abrupt — als
Verwandlung eben. Erscheinen uns die
Bewegungseffekte des Daumenkinos als na-
tirlich, weil wir die Kausalitit spontan
erkennen, so sind die Effekte des Verwand-
lungsbuches geheimnisvoll. Wir sehen die
Wirkung, aber erkennen die Ursache nicht.
Das scheinbar ursachelose Wirken ist das
Prinzip, das dem Taschenspiel, der Zauber-
kunst unterliegt. Und so sind es die
Taschenspieler, die das Verwandlungsbuch
seit Jahrhunderten in ihre Vorfithrungen
integrieren.

Der Effekt

Der Vorfiihrende halt in seiner linken Hand
ein Buch und blittert Zuschauern dessen
Inhalt vor, indem er die einzelnen Seiten des

Buches von seinem rechten Daumen ab-
springen lasst. Die Zuschauer sehen, dass
das Buch aus leeren, unbedruckten Seiten
besteht. Nun blast der Vorfithrende auf das
Buch, blattert es erneut vor — doch diesmal
sind alle Seiten des Buches mit Text be-
druckt. Ein erneutes Blasen auf das Buch,
ein erneutes Blittern — und wieder verin-
dert sich der Buchinhalt — diesmal in ein
Album mit farbenprichtigen Illustrationen,
sodann in eine Folge von Gemilden,
schliefSlich in ein Landschaftsalbum, in ein
Wappenbuch, und so weiter ... Bis zu zwolf
Verwandlungen des Buchinhalts vollziehen
sich vor den Augen der Zuschauer, die
langst erkannt haben, dass Goethes Satz
+Was Du schwarz auf weifl besitzt, kannst
Du getrost nachhause tragen® nach dieser
Vorfuhrung keine Giuiltigkeit mehr haben
kann.

Der Name

Obwohl die Taschenspieler seit 500 Jahren
den Effekt mit dem Wunderbuch vorfithren,
hat sich in Deutschland kein einheitlicher
Name daftir eingeburgert. In den angelsich-
sischen Lindern nennt man es ,Blowbook",
weil der Vorfithrende scheinbar durch sein
Blasen auf den Buchdeckel die Verwandlung
bewirkt, oder ,Flickbook®, weil die Seiten
beim Durchblattern vorbeiflattern. Die
Franzosen nennen das Wunderbuch ,Livre
Magique“, in Deutschland heifst es
»Gauckelbuch®, ,Zauberbuch®, ,Vexier-
buch®, ,Wunderbuch®, ,Verwandlungs-
buch®. Oder aber auch Flickbuch, da der
Vorfithrende beim Vorblittern die Seiten
tiber seinen Daumen springen ldsst, schein-
bar in gleicher Handhabung wie beim
Daumenkino.

Die Technik

Das Geheimnis des Verwandlungsbuches
liegt in seinem Buchbeschnitt. Dieser ist so
prépariert, dass beim Vorblattern der Seiten
das Prinzip des Zeigens und Verbergens zur
Anwendung kommt.

Um seine Wirkung zu uben, also den Sei-
teninhalt zu verwandeln, muf8 das Buch in
einer ganz speziellen Weise prapariert sein.
Erstens miissen die den Zuschauern vorge-
wiesenen gezeigten Doppelseiten sich in
einem bestimmten Abstand mehrfach
wiederholen. Zweitens mufS durch eine Art
Registerschnitt an der rechten Seite des
Buchblocks der wahlweise Zugriff auf die
ausgewdhlten Doppelseiten jederzeit mog-
lich sein. Dies erreicht man durch einen
treppenartigen Kurz-Lang-Beschnitt der
Buchseiten. Je mehr Verwandlungen das
Buch zulifdt, umso mehr Griff-Flichen sind
erforderlich. Je nachdem also, auf welcher




Abb. 4 und 5 (unten): Zauberbilderbuch
Handkolorierte Kupferstiche
Frankreich um 1770

Abb. 6 (Seite 722): Zauberbilderbuch
Deutschland um 1700

Abb. 7 (Seite 723): Zauberbilderbuch
Frankreich um 1770

Abb. 8 und 9 (Seite 724): Zauberbilderbuch
Deutschland um 1700

Hohe des Beschnitts des Buchblocks sich
der rechte Daumen beim Umblattern der
Seiten befindet, zeigen sich nur die fir diese
Stelle vorgesehenen Abbildungen, da sie ob
ihrer vollen Breite vom Daumen erfasst wer-
den, wihrend alle tbrigen Darstellungen,
da sie beschnitten sind, sich beim Vor-
blattern hinter den langen Blattern gleich-
sam verstecken. Veridndert man die Position
des Daumens, verandert man auch die sicht-
baren Bilder, da an unterschiedlichen Stel-
len der Griffleiste der Kurz-Lang-Beschnitt
der Griffleiste unterschiedlich ist.

Die Geschichte

Erwihnt finden wir das Verwandlungsbuch
bereits 1550 im 18. Kapitel des Buches De
subtilitate von Girolamuso Cardanuso. Car-
danus erzihlt darin von dem Taschenspieler
Damautus, der dem Gefolge Kaiser Karls V.
angehorte. Bei der Beschreibung der Ta-
schenspielerktinste nennt er das Zauberbil-
derbuch in nur einem einzigen Satz: formas
varias in uno eodemque libello ostendunt -
Sie (die Taschenspieler) zeigen variierende
Bilder in ein und demselben Buch.
Neugierige Leser mussten sich noch tiber 30
Jahre gedulden, bis eine detaillierte Beschrei-
bung des Zauberbilderbuchs veréffentlicht
wurde. Doch dann erschienen — in seltsamer
Koinzidenz —im Jahr 1584 zwei unterschied-
liche Beschreibungen des Flickbuches, in
Lyon in franzosischer und in London in eng-
lischer Sprache. Dem Autor des franzosi-
schen Textes kommt zudem das Verdienst zu,
das erste substanzielle Buch, das ausschlief3-
lich Zauberkunststticke enthielt, geschrieben
und publiziert zu haben: Es ist Jean Prévost
aus Toulouse mit La premiere partie des sub-
tiles, et plaisantes inventions.

,Jedermann, der dieses Kunststiick gesehen
hat, empfindet es als wunderbar, einige so-
gar als zauberhaft”. Prévost gab eine detail-
lierte Beschreibung des Aufbaus und der
Beschnitt-Technik des Flickbuches, die der
Leser leicht nachvollziehen konnte. Den Be-
schnitt der Seiten illustrierte er zudem mit
einem schematischen Holzschnitt, der das
Verstandnis der Beschreibung bedeutend
steigerte. Seine Technik ermoglichte sechs
Verwandlungen, fur die er folgende Bildthe-
men vorschlug: Ritter, Landsknechte, Hof-
narren, Teufel und Gespenster, eine Hand-

schrift, wie in einem Tagebuch, und weifSe
Blétter. Das sind Bildideen, die bis ins 19.
Jahrhundert hinein fur die Gestaltung der
Flickbucher verwandt wurden. Sogar fir die
Kolorierung der Zeichnungen machte
Prévost Vorschlage. Er empfahl aber, die
Ausfithrung einem professionellen Maler
anzuvertrauen. Auch gab er ntitzliche Hin-
weise, um das Verwandlungsbuch erfolg-
reich vorzufithren: er empfahl, sich eine
Methode auszudenken, um das Drehen des
Buches und die Griffwechsel zu verschlei-
ern und durch theatralische Gesten die Ver-
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wandlungseffekte zu steigern. Sein Hinweis
auf die mit Lanzen bewalffneten Ritter, die
beim Vorblattern des Buches in heftigem
Kampf aufeinander zureiten, offenbart eine
friihe Ahnung von der Moglichkeit, beim
Vorblittern Bewegung zu simulieren.

Mit anderen Worten: was Prévost in seinem
Buch erklarte, das hatte er selbst auspro-
biert. Deshalb war er in der Lage, die Idee
des Verwandlungsbuches dem Leser zu ver-
mitteln.

Das englische Pendant zu Prévost ist das
ebenfalls 1584 erschienene Buch The Dis-
coverie of Witchcraft von Reginald Scot.
Scots umfangreiches Werk ist keine Anlei-
tung zu Taschenspielerkiinsten. Es ist ein
gewichtiger und frither Beitrag zur Be-
kampfung des Glaubens an Hexen und
Damonen und eine Hilfestellung fir Richter
bei Hexenprozessen. Der Autor zeigt bei-
spielhaft, wie scheinbar unerklirliche Pha-
nomene auf natirliche Ursachen zurickge-
fihrt werden konnen. Sein autklarerischer
Text ist ein eminent politischer Text. Die 40
Taschenspielerkinste, die er im 13. Kapitel
des Buches enthllt, sollen zeigen, wie wir
uns in unserer Wahrmnehmung tiuschen las-
sen.

Scot schreibt die Erfindung des Verwand-
lungsbuches dem Taschenspieler Clarvis zu.
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Er beschreibt eine Beschnitt-Technik, die
dem Registerschnitt von Adressbiichern
oder Monatskladden &dhnelt, mit dem we-
sentlichen Unterschied, dass nicht Gleiches,
wie Buchstaben oder Tage hintereinander-
liegen, sondern sich in regelmaBiger Abfol-
ge tber das ganze Buch verteilen. Nur durch
die je Motiv gleiche Anordnung der Zungen
fiigt sich beim Blattern Gleiches zusammen,
indem das Andere, wegen der an dieser Stel-
le fehlenden Zungen, sich hinter den vorge-
zeigten Blattern verbirgt.

Die Technik des abgewandelten Register-
schnitts, wie sie Scot beschreibt, ist die be-
vorzugte Beschnitt-Technik der Verwand-
lungsbucher der nachsten Jahrhunderte,
weil sie prinzipiell mehr Verwandlungen er-
moglicht als der Ubereck-Diagonalschnitt
des Jean Prévost. Wahrend jedoch Prévost
die Umdrehtechnik des Buches bereits
kannte, um die Verwandlungsmoglichkei-
ten zu verdoppeln, erklart Scot die Verwen-
dung des Verwandlungsbuches lediglich in
einer Richtung ohne diese Oben-Unten-
Drehung.

Im ganzen gesehen ist Scots Erklarung we-
sentlich unpriziser als die von Prévost —
und er hat diesen Mangel offenbar selbst
empfunden. Denn er empfiehlt seinen
Lesern: "But because perhaps you will hard-

lie conceive herof by this description, you
shall, (if you be disposed) see or buie for a
small value the like booke, at the shop of W.
Brome in Powles Churchyard, for your furt-
her instruction". Immerhin enthullt diese
Verlegenheit des Autors, dafl Verwand-
lungsbiicher bereits vor mehr als 400 Jahren
Handelsware waren. Und der Drucker und
Verleger William Brome in Powles Church-
yard ist der erste uns fassbare dokumentier-
te Zaubergeriatehandler!

Daniel Schwenter (1585-1636), Professor
der Mathematik und der orientalischen
Sprachen an der Universitait Altdorf bei
Nurnberg, verdanken wir die erste Erkla-
rung eines Flickbuches in deutscher Spra-
che. In seinen Deliciae Physico-Mathema-
ticae, oder Mathematische und philosophische
Erquickstunden beschreibt Schwenter aus-
fihrlich ,,Ein artliches Buch zu machen, das
in dem umblattern allerley Figuren bringet,
jedoch auf ein umschlagen allezeit nur ein-
erley“. Seine Darstellung, die wiederum
unabhingig von fritheren Beschreibungen
ist, geht auf die Analyse eines Exemplars
zuriick, das Schwenter selbst im Besitz
hatte: ,Ich habe dergleichen Buch gehabt,
darinn sechserley Sprachen erschienen®.
Und Schwenter stellt uns in seinem Text
eine dritte Moglichkeit des Beschnitts des
Buchblocks vor: nach dem Diagonalschnitt
des Prévost und dem Registerschnitt des
Scot propagiert Schwenter den Buckel-
schnitt: ,Nun mtssen solche Theil mit
einem Maisselein bucklicht ausgestochen
seyn“. Ein kleiner Holzschnitt illustriert
den Buchbeschnitt.

Schwenters Buch erschien posthum in sei-
nem Todesjahr 1636 in Niimberg. Es enthalt
663 mathematisch-naturphilosophische Auf-
gaben, Experimente und Spiele und stiitzt
sich inhaltlich im wesentlichen auf das Buch
des Jesuiten Jean Leurechon, Récréation
mathématique, Pont-a-Mousson 1624, Zu
Lebzeiten war der Autor nicht bereit, das
Manuskript unter seinem Namen erscheinen
zu lassen. Darin folgte er anderen akademi-
schen Schreibern, die befiirchteten, ihren
Ruf in wissenschaftlichen Kreisen einzubii-
fen, wenn sie sich Gegenstinden widmeten,
die das Unterhaltungsbedurfnis befriedigten.
Dafs das Buch dennoch nicht anonym
erschien, und wir heute Daniel Schwenter
als ersten Erklarer des Flickbuches in deut-
scher Sprache benennen kénnen, verdanken
wir der Hartnickigkeit des Verlegers und der
Nachgiebigkeit seiner Kinder. In der Vorrede
heifSt es: ,Wir, seine hindterlassenen Sohne
und Tochter, haben uns aunff instindiges
Begehren und Anhalten des Verlegers, damit
nemlich dieses Buch desto eher, wegen des
benannten Authoris, abgehen und er keinen
Schaden daran leiden dorffte, endlichen
darzu bereden lassen®.

Die Kalkulation des Verlegers ging auf,
selbst unter den Erschwerungen des Drei-




Rigjahrigen Krieges. Eine zweite Auflage,
um zwei Binde erweitert von Schwenters
Schiiler Georg Philipp Harsdorffer, erschien
1651, eine dritte Auflage 1677. Der Einfluss
der Schwenterschen Beschreibung des Zau-
berbilderbuches auf spatere Autoren ist un-
iibersehbar, obwohl gerade sein Prinzip des
Buckelschnitts die verriterischste aller Pra-
parationen ist.

1666 erschien anonym unter dem Titel Joco-
Seriorum Naturde et Artis sive Magia
Naturalis in lateinischer Sprache ein Buch
des Jesuiten Kaspar Schott (1608-1666)
itber ,Belustigungen und Kurtzweil aus
dem Gebiet der natiirlichen Magie. 1672
und 1677 folgten deutschsprachige Aus-
gaben. Schotts Erklarung des Flickbuches
folgt zunichst Aufzeichnungen seines be-
rithmten Lehrers und Freundes Athanasius
Kircher, die er viele Jahre zuvor in Rom von
diesem erhalten hatte. Obwohl ihn der be-
schriebene Effekt des Verwandlungsbuches
fesselte, konnte er aufgrund von Kirchers
Notizen die Erklirung der Buchpriparation
niemals vollstindig nachvollziehen. Schott
nennt sie ,etwas undeutlich und dunkel
gemeldt“, und wir mussen ihm zustimmen,
wenn wir Kirchers Aufzeichnungen in
Schotts Buch nachlesen. Es erging Kaspar
Schott wie vor ihm bereits Reginald Scot: so
einfach die Praparation des Buches erschei-
nen mag, so schwierig ist es, sie zu verste-
hen und zu beschreiben, da neben dem
Prinzip des Beschnitts auch die Abfolge der
Tlustrationen bedacht werden muss, insbe-
sondere, wenn man das Buch sowohl von
vorn wie von hinten vorblittern will.

Als Schott schiefllich Daniel Schwenters Er-
quickstunden studierte, fand er darin die
gesuchte Erklirung. Das ,Dunkel® der Kir-
cherschen Aufzeichnungen lichtete sich
und Schott tbernahm kurzerhand und
wortlich Schwenters Erklirung im An-
schlufs an Kirchers unklare Dunkelheiten.
Ein ganzseitiger Kupferstich illustrierte
zudem das Buch und zeigte deutlich
Schwenters Buckelschnitt.

In England erschien 1634 unter dem Titel
Hocus Pocus Junior das erste Buch in eng-
lischer Sprache mit Abbildungen, das sich
ausschlieSlich Zauberkunststiicken widme-
te. Eine Ubersetzung ins Deutsche erschien
1667. Sie ist das erste deutschsprachige
Zauberbuch. 1668 folgte ein zweiter Teil,
der einerseits Schwenters Erklarung des
Verwandlungsbuches wortlich tibernimmt,
andererseits die Abbildung aus Schotts zwei
Jahre zuvor erschienenen lateinischen Aus-
gabe Joco-Seriorum Naturae et Artis sive
Magiae Naturalis in Holzschnitt kopiert.

Im Jahr 1670 erschien in Nurnberg bei
Wolff Eberhard FelfSecker unter dem Titel
Der seltzame Springinsfeld das zweite Werk
der Simplicianischen Schriften des Johann
Jakob Christoph von Grimmelshausen. Eine
gewichtige Rolle in der Erzahlung spielt ein

Buch, das Simplicius seine ,Gauckeltasche*
nennt. Damit hat die Idee des Verwand-
lungsbuches Eingang in die deutsche Litera-
tur gefunden. Aber auch ein wirkliches
Verwandlungsbuch hat Grimmelshausen zu
ausgewihlten Holzschnitten von Jost
Ammans Charta lusoria, Nirnberg 1588,
mit Versen versehen. Komplette Exemplare
sind leider nicht erhalten, lediglich eine
Kurzfassung der Gauckeltasche, die auf die
Wiederholung der Doppelseiten und auf die
Beschnittpriparationen verzichtete. So wur-
de aus dem Schaubuch eine Leseausgabe,
angefiigt an Grimmelshausens Beernhéuter.
Als Grimmelshausens Gauckeltasche er-
schien, die wohl in erster Linie eine Verle-
geridee war, standen mit den Biichern von
Schwenter, Schott und dem anonymen
Hocus Pocus Junior also hinreichend Erkla-
rungen zur Verfiigung, die Grimmelshausen
oder dessen Verleger zu diesem Buchprojekt
angeregt haben moégen. Zumal die Bicher
im frankischen Raum verlegt wurden, vor
der Haustir des Nurnberger Verlegers Fel3-
ecker.

Man kann davon ausgehen, dass es vor dem
heute verlorenen Verwandlungsbuch von
Grimmelshausen kein gedrucktes Flick-
buch gab. Die wohl sehr zahlreichen Flick-
buicher vor 1670 — sie waren alle handgear-
beitet und handbemalt. Doch kennen wir
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bisher kein erhaltenes Exemplar aus der
Zeit vor 1700. Immerhin gibt es in einer
deutschen Privatsammlung ein Exemplar
mit dem besonders in Deutschland in der
Nachfolge Schwenters vielbeschriebenen
kuriosen Buckelschnitt, entstanden in der 1.
Halfte des 18. Jahrhunderts. Es hat die typi-
schen zungenférmigen Blattweiser, wie wir
sie aus Schwenters und Schotts Abbildun-
gen kennen, und es ist anzunehmen, dafl es
nach den Anleitungen aus einem dieser
Bucher gefertigt wurde. Die Illustrationen
sind ausgeschnittene und eingeklebte Kup-
ferstiche.

Erst in der zweiten Halfte des 18. Jahr-
hunderts wurde von Buchverlegern das
Flickbuch wiederentdeckt. Die Entdeckung
ging von Frankreich aus. Unter dem Titel
Ambigu Magique ou Tableaux changeans a
I'Usage de ceux qui n'ont pas la Berlue
erschien 1776 bei Chereau Fils in Paris,
einem der seinerzeit fithrenden Verleger po-
puldrer Druckgraphik, ein Verwandlungs-
buch, dessen Abbildungen handkolorierte
Kupferstiche waren. Der kommerzielle Er-
folg veranlasste den Verleger, bereits 1778
einen zweiten Band mit unterschiedlichen
Abbildungen zu publizieren. Das mag uns
heute seltsam erscheinen, denn einem sol-
chen Nichtlesebuch einen zweiten Band fol-
gen zu lassen, war ja nur sinnvoll, wenn
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man als Kiufer die Besitzer des ersten Ban-

des im Auge hatte. Aber weshalb sollten sie
kaufen? War doch der Verwandlungseffekt
im Prinzip der gleiche. Vielleicht war es ein-
fach die Lust an den Bildern, die die Kaufer
bewogen haben mag, beide Binde zu erwer-
ben. Denn der Hunger nach Bildern konnte
héaufig nur von dem inneren Auge befriedigt
werden. Wahrscheinlich sollte durch unbe-
merktes Vertauschen des ersten mit dem
zweiten Teil die Anzahl der Verwandlungen
nochmals verdoppelt werden, denn die zwei
Teile hatten gleiches Format, gleichen Um-
fang und hatten, wurden sie satzweise ver-
kauft, wohl auch den gleichen Einband aus
flexiblem Marmor- oder Kleisterpapier.

Wie dem auch sei, der Erfolg bescherte dem
Verleger Chereau zahlreiche Nachahmer,
wobei nicht nur die Abbildungen teilweise
kopiert wurden. Auch die Titel der Kopien
sollen die Wiederholung des Erfolges des
Originals ermdglichen: aus Ambigu Magi-
que wird Ambigu Comique usw.

Wirklich popular aber wird das Verwand-
lungsbuch erst im 19. Jahrhundert. Nun
gibt es Editionen von franzosischen, engli-
schen und zunehmend auch von deutschen
Verlegern. Als Bilderbuicher waren die Flick-
biicher sprachungebunden und deshalb
auch far den Export geeignet. Seit der zwei-
ten Halfte des 19. Jahrhunderts wurden des-
halb die Verwandlungsbucher mit mehrt-
sprachigen Erkldrungen ausgeliefert. ITmage-
rie-Verleger wie Gangel in Metz (1848) und
Luxus-Papier-Verleger wie A. Sala in Berlin
{um 1880) oder Rhezula in Prag belieferten
den internationalen Markt. Thre Produkte
fanden Eingang in die Versandkataloge der
seit der Mitte des 19. Jahrhunderts die Ama-
teure beliefernden Zaubergeritehandler. In
der Zeitschrift Quelle niitzlicher Beschiif-
tigungen zum Vergniigen der Jugend aus dem
Jahr 1834 findet sich eine Anleitung zur
Anfertigung eines Verwandlungsbuches, das
in Form eines Ausschneidebogens beigege-
ben war. Hohepunkt der Popularisierung
war die Einbeziehung des Flickbuches in
das Sortiment der Nurnberger Zauberkasten
gegen Ende des 19. Jahrhunderts. Verwand-
lungsbiicher wurden sogar als Werbege-
schenke produziert. Nach 1910 entschwand
das Interesse an den Flickbuchern.
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Erst in den spaten Siebziger Jahren des 20.
Jahrhunderts wurden sie erneut entdeckt.
Mehrere Verlage aus Italien, Amerika und
der Tschechoslowakei brachten Kinder-
bucher heraus, die als Magische Malbticher
das Prinzip der Verwandlung des Bildinhalts
vom leeren Blatt iiber SchwarzweifS-Zeich-
nungen bis zur vielfarbigen  Darstellung
nach dem Beschnittmuster des Prévost rea-
lisierten.

1994 kam die Kunst der Kleinkunst auf die
Spur! Auf Anregung des Zauberkimstlers
und Magiehistorikers Ricky Jay lud das
Whitney-Museum in New York die Kanstler
Vija Celmins, Jane Hammond, Glenn Ligon,
Justen Ladda, Philip Taaffe und William
Wegman ein, ein Flickbuch, oder, wie die
Englander und Amerikaner es nennen, ein
Blow Book zu gestalten. In bibliophiler Ge-
staltung und begleitet von einem Kommen-
tarband aus der Feder von Ricky Jay, in dem
dieser erstmalig die Geschichte der Ver-
wandlungsbiicher aufzeigte, wurde es in
einer limitierten Auflage von 300 Exem-
plaren fur die Library Fellows of the
Whitney Museum of American Art als elfter
Druck der Artists and Writers Series verlegt.
In der Zeitschrift Parkett, Heft 47, 1996,
bemiihte sich Nancy Princenthal, dieses
Werk, entstanden in den trivialen Niede-
rungen der fahrenden Gaukler, mit kunst-
theoretischen Uberlegungen in die Hoch-
kunst zu transformieren. Ergebnis: Das

Objekt blieb das gleiche, nun aber in einem
anderen Kontext — und schon hat das Flick-
buch eine erneute Verwandlung erfahren!
‘Wer denkt da nicht an den Kaiser und seine
neuen Kleider?!

In Deutschland hatte sich Horst Antes, des-
sen Kinderbuchsammlung selbst einige
Flickbuicher enthalt, mit dem Prinzip der
Verwandlungsbucher auseinandergesetzt.
Spielerischen Effekten zugetan und offen
fur antiakademische Kunst, hat Antes in sei-
nem Flickbuch konsequent den Verwand-
lungseffekt mit dem Bewegungs- und dem
Uberblendungseffekt kombiniert und somit
dem jahrhundertealten Kunststick eine
neue Perspektive eroffnet.
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