


Franz Wagner
Notizen zu Matthias Wilhelm Weissenkirchner

Im Zuge der Fassadengestaltung der Salzbur-
ger Dreifaltigkeitskirche wurde am 31. Jin-
ner 1699 ein Kontrake' der Salzburger Hof-
baumeisterei mit dem Bildhauer Bernhard
Mindl* iiber die Herstellung der vier tiberle-
bensgroffen Statuen (,Glaube®, ,Licbe",
yHoftnung" und ,,Géreliche Weisheit®) sowie
des groflen Wappens nach des Herrn Fischers
gemachter  Zeichnung abgeschlossen;  alle
iibernommene Arbeit war bis auf khiinftige
bl Ostern zu liefern, wofiir Mindl ein Hono-
rar von 600 Gulden zu erhalten hatte. Ber-
nardus Mendl, statuarius, bohemus, hatte am
18. April 1690° virgo Maria Gezingerin (aus
der Salzburger Steinmetzenfamilie Gétzin-
ger) geheirater; Trauzeugen waren: honesti vi-
vt Franciscus Bernegger, statuarius, magister
Laurentius Stumpfegger, murarius, magister Jo-
annes Schwibl, murarius, et magister Rupertus
Hueber, murarius, omnes cives Salisburgensis.
Am 23. April 1711 ist in der 1699 neu errich-

teten Salzburger Stadtpfarre St. Andrd Ber-
nardus Mindl, statuarius, aetatis suae 51 an-
norum verstorben.

Ingeborg Schemper hat erst kiirzlich nach-
weisen kdnnen’, dafl der Jhro Rim. Kays. Ma-
jestiit Kunst-Kammerkupferstecher und spitere
kais. Cammer-Maler und Galerie-Assistent Ja-
kob Minnl, gebiirtig von Karlsbad in Béh-
men’, der Bruder Bernhards war. Und es be-
leuchtet die im Gegensatz zu mancher Be-
schifrigung mit den Auftraggebern oft unbe-
achtet gebliebenen persénlichen Konstella-
tionen in der 8sterreichischen Kunst um
1700, dafl die Frau Jakob Minnls, Theresia
Josepha, des Marthias Nassner Leinwandhand-
lers' zu Langenlois Tochter, nach dem Tod ih-
res Mannes ihre zweite Ehe am 12. Oktober
1727 in St. Stephan’ mit jenem damals auch
verwitweten Johann Michael Rottmayr von
Rosenbrunn eingegangen ist, der seinerzeit,
fast gleichzeitig mit Bernhard Mindls Fassa-

denskulpturen, im Inneren der Salzburger
Dreifaltigkeitskirche das monumentale Kup-
pelfresko” geschaffen hat.

Als Bekréinungen des konvex vorspringenden
Mittelteils der Fassade und der seitlichen
Tiirme der Salzburger ,Kollegien-“(Universi-
tits-) Kirche finden sich dhnliche monumen-
tale Marmorskulpturen: Uber der Spitze des
Fassadengiebels steht die Immaculata, an
dessen seitlichen Abschliissen je zwei Pal-
menzweige haltende Engel und auf den Tiir-
men an den Ecken auf Sockeln die vier Evan-
gelisten (am 6stlichen Turm) bezichungswei-
se (am westlichen) die vier Kirchenviter.
Wurde fiir dieses Skulpturenensemble im In-
ventarband der ,,Osterreichischen Kunstto-
pographie™ wie in den frithen Verdffentli-
chungen Franz Martins" — da entsprechende
Archivalien nicht erhalten sind” — kein Mei-
stername genannt, so sah es Lothar Prezell
1935 ,als eine Selbstverstindlichkeit an, daf8
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Mandl als der fithrende Salzburger Steinbild-
hauer . . . fiir die skulpturale Ausstattung von
Fischers weiteren Salzburger Bauten heran-
gezogen wurde. ... Wieder finden wir die
clegischen Mienen und Gebirden der Engel,
die Energie und das rauschende Pathos der
Minner und Greise, die uns schon von
Mandls fritheren Werken bekannt sind, und
dazu die sanfte Andacht der Maria.“" 1974
stellte Hildegard Kretschmer an den Figuren
der beiden Turmbekrénungen verschiedene,
schon von anderen Werken M:indls bekann-
te Ziige fest, die ,die Zuschreibung an diesen
trotz fehlender urkundlicher Belege zweifels-
frei machen®." Kretschmer bemerkte jedoch,
daf? die zentrale Marienstatue des Giebels ,,in
sich etwas weniger gebogen ist als die Turm-
skulpturen; doch leistet bei ihr der von der
linken Schulter hérabgleitende, um die Hiif-
ten geschlungene Mantel den Effekt einer
Drehung. Die Faltengebung ist stark bewegt,
in den Grundziigen jedoch gleich den ande-
ren Statuen dieser Fassadendekoration. Und
doch wirke diese Figur der Maria nicht so
schwer wie die anderen, was fast gegen
Mandl als Autor zu sprechen scheint.” Den
entscheidenden Schritt zu der Uberlegung,
daf} bei so groflen Auftrigen auch verschie-
dene Bildhauer beteiligt gewesen sein kénn-
ten, hat Kretschmer wegen der einhellig vor-
getragenen Meinung aller sich kompetent
fiihlenden Forscher wohl nicht gewagt. Au-
fRerdem scheint das Urteil Pretzells, daf} es
mit Mindls ,Kénnen wihrend seiner Schaf-
fensperiode niemand aufnehmen konnte*",
auch heute noch in manchen Képfen herum-
zugeistern, obwohl bereits 1943 Heinrich
Decker nachgewiesen hatte, dafs Pretzell die
zentimeterhohe Signatur M. WEISSEN-
KIRCHNER*” an einem anderen Haupt-
werk der Salzburger Barockplastik, den mar-
mornen Tabernakelengeln des Hochaltars
der Kajetanerkirche, tiberschen hat.
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Hans Roth, Miinchen, hilfreich und selbstlos
wie stets alle Forschungen unterstiiczend”,
hat mich wihrend meiner Arbeiten zur friih-
neuzeitlichen Goldschmiedekunst auf einen
im Stadtarchiv Laufen (unter Nr. 020/6115)
verwahrten Schriftwechsel hingewiesen. Es
handelr sich dabei, erstens, um eine (wie da-
mals iiblich, nicht datierte) Eingabe des Bild-
hauers Matthias Wilhelm Weissenkirchner
an seinen Landesherrn, Fiirsterzbischof Jo-
hann FErnst Graf Thun. Darin heiflc es:
Hochwiirdigister etc., etc. WafS gestalt ich bei
Verferttigung des Maria Bild der Unbe-
[leckhten Empfingnus in die newe Khiirchen
der Libl. Universitaet gegen Empfachung 200
L, darfiir mir iiberdies mit ain special Gnad
ausgeberen habe, werden Fuer Hochfiirstliche
Ghnaden in Gnddigister Wissenschaft rhuen;
vermiig dessen habe ich zur Geniessung dessen
den Fingerzeig geben auf meinen kbiinfltigen
Schwager Wolfgang Lackhner, Goldschmidgsil-
len, der im Sten Jahr bei Johann Gottfrid Ge-
bitsch, biirgerl. Goldschmid albie, in Condition
stebet, und ibm alle Hoﬁrbei.t/y, die nit von
Augspurg beschriben, notorié verffertiget hat,
mit unterthinigster Bitt, ihne flir ainen Gold-
schmid alhie genddigist auf- und anzenemmen.
Damit ich das andtertemahl bin abgewisen
worden, in bedenkhung aber zu Lauffen ieder-
zeit wenigistens ain  Goldschmid, zuweillen
auch zway sich eingefunden, und nunmebr nur
ainer alda sich aufhaltet, der bei Gemainer
Statt sein Stickhl Brod gewinnet, und mir der
Profession gleichsamb gar nit umbgebet, in dem
er khein Khind hat und zimblich hochen Alters
ist. Also gelanger an Euer hochfiirstliche Gna-
den ete. ete. mein unterthennigistes Bitten, mei-
nen khinfftigen Schwager, der meine Schwester
Anna Barbara zu heurathen vorhabens, fiir ai-
nen biirgerlichen Goldschmid zu Lauffen prae-
stiti praestandi gendidigist auf- und anzunem-
ben. Zuy gendidigisten Gewebr mich in dieffe-
ster Submission gehorsamst empfelebnt Euer

Abb. links auflen: Die Immaculata-Statue vom
Fassadengiebel der Kollegienkirche.

Abb. links innen: Detail aus der Curva des von
Wolfgang Lackner geschaffenen Abtsstabes fiir
die Benediktinerabtei Michaelbenern.

Abb. rechts innen: M. W Weissenkirchner, Ma-
donna mir Kind, Marmor, Salzburg, Kajeta-
nerkirche (derzeit im Dommuseum zu Salz-

burg).

Abb. rechts Mirte: Detail aus der auf Seite 351
abgebildeten Stuckdekoration der Ostwand der
Franziskuskapelle in der Salzburger Franziska-
nerkirche.

Abb. rechis auflen: M. W Weissenkirchner,
Madonna mit Kined, Marmor; Salzburg, Ka-
pelle des Kasererhofs in der Alpenstrafie.

Hochfiirstl. Gnaden ete. etc. unterthenigst ge-
horsamster Mathial§ Wilhelm Weissenkbiirch-
ner, Bildhauer albie. In einem zweiten, vom
16. Jinner 1704 datierten Schreiben aus die-
sem Akrtenfaszikel fordert der salzburgische
Hofrat vom Laufener Pfleger Bericht und
Gutachten neben der etwo daselbst vorbande-
nen Interessenten Erclirung. Die als drittes
Schreiben dem Akt beiliegende | Erklirung®
des ,Interessenten®, des Laufener Gold-
schmieds Caspar Stubmer, ist eindeucig: s
ist bekhandt, daff ich mich bey meiner Profes-
sion nit ernibren oder erbalten khindte, wann
ich nit nebenbey bey Libl. gemainer Statt alhie

cals Traidtmesser ein weniges Einkhommen zu-

geniessen hette. Aullerdem sei dem Vernemen
nach weder zu Hillein noch Tittmoning khein
Goldschmid vorbanden, also khann der Suppli-
cant ihme daselbst vigiliren — was auch
schlieffllich zielfithrend war, da Wolfgang
Lackner bei seiner Heirat mit Anna Barbara
Weissenkirchner am 19. Mai des gleichen
Jahres, 1704, bereits Goldschmied zu Tict-
moning genannt wurde.”

Weissenkirchners Maria Bild der Unbefleck-
ten Empfiingnus war schon wegen des bedeu-
tenden Preises von 200 Gulden — man ver-
gleiche die 600 Gulden an Mindl fiir vier
Statuen und das grofle Wappen an der Drei-
taltigkeitskirche — keine kleine Altarfigur.
Die Immaculata-Statue der Hochaltarwand
des Innenraums ist durch archivalische und
stilistische Aussagen fiir Diego Francseco
Carlone gesichert.” Es kann sich also bei
Weissenkirchners Maria Bild nur, da aufler-
dem Erzbischofs Thun Zufriedenheit mit der
Ausfithrung durch die Gewihrung einer zu-
sitzlichen Bitte deutlich wurde, um die zen-
trale Giebelfigur der Fassade handeln — wo-
fiir auch eine gewisse Ahnlichkeit mit der
Immaculatastatuette an dem von Wolfgang
Lackner geschaffenen Abtstab fiir das Bene-
diktinerkloster Michaelbeuern® (Abbildung




links oben) sprechen kénnte, zu der wohl
Lackner als Modell aus seinem Atelierbe-
stand eine Skulptur seines Schwagers gedient
haben wird.

Matthias Wilhelm Weissenkirchner war ein
Urenkel des Malers Wilhelm Weissenkirch-
ner” und wurde am 15. September 1670 als
Sohn des Bildhauers Wolfgang d. J. Weissen-
kirchner und dessen Frau Susanna in Salz-
burg getauft, Pate war der fiirsterzbischfli-
che Goldscheider Adam Prandtner. Am 20.
Juni 1704 heiracete er in Salzburg” Rosalia
Linacher; Trauzeugen waren der Bildhauer
Simon Fries und der Maler Johann Adam
Halter. Nach dem Tod seiner ersten Frau hei-
ratete Weissenkirchner am 1. Mirz 1707
noch einmal, und zwar Maria Clara Egger.
Dieser Ehe entstammte der am 6. April 1710
getaufte Sohn Joseph, der dann den Beruf
seines Vaters ergriff. Die Familic wohnte
1713 in dem vom Vater Wolfgang ererbten
Haus Griesgasse 31 (alte Nr. 331)™, wo Mat-
thias Wilhelm auch 1727 verstorben ist — am
8. September dieses Jahres wurde er im Seba-
stiansfriedhof begraben.” (Das seinerzeit
vom Urgrofivater erworbene Haus Gstitten-
gasse 15 mit der Wirtshausgerechtigkeit fiir
das ,Gasthaus zur Sonne” war durch Erbe in
den Besitz eines anderes Familienmitglieds
iibergegangen, an Frau Sybilla, des (Bildhau-
er-Architekten) Bartimi Obstals ebeliche Haus-

Jfraw; danach durch Kauf an den Stukkareur
und Gastwirt Marthias Seeleitner, 1766 dann
an Johann Georg Hogler, bgl. Steinmetzmei-
ster und Sonnwirt auf der Gstiitten™, womit
durch solche Verbindungen ein kaum beach-
tetes Kapitel in der Absicherung finanzieller
Existenz und vor allem in der Altersversor-
gung fiir manche bekannte Persénlichkeiten
aus der Salzburger Kunstgeschichte deutlich
wird.)

Die erhaltenen Werke des Matthias Wilhelm
Weissenkirchner wurden 1942 durch Franz
Martin lexikalisch aufgelistet”, nachdem sich
Lothar Pretzell 1935 etwas mit ihnen be-
schiftigt hacee™ und damit zum ersten Mal
zwei marmorne Madonnenskulpruren in
Verbindung setzte, die inzwischen den Salz-
burger Kunstfreunden wohl vertraut sein
miifiten: ,Die eine, eine Madonna mit
Kind” (Abbildung oben links) hinter dem
Hochaltar” — genauer: an der zum alten
Chor der Theatinerménche gewendeten
Riickseite des Mensaaufbaus® mit den oben
erwihnten anbetenden Tabernakelengeln —
~der Kajetanerkirche, die schon in der
Kunsttopographie mit ,Art des Weissen-
kirchner® bezeichnet worden ist; die andere,
ebenfalls eine Madonna mit Kind, am Kase-
rerhof, frither in einer Nische der Auflensei-
te der Nebengebiude am Anfang der Hell-
brunner Allee (Abbildung oben rechts).”

Prerzell weiter: ,,Abgesehen vom Stellungs-
und Bewegungsmotiv geht die Ubereinstim-
mung dieser beiden Madonnen bis in die
Einzelheiten persénlichster Firbung. Die
weich ondulierenden Falten und Siume des
Gewandes, das an Oberkérper und Kopf der
Maria in keck betonende und rahmende Bre-
chungen iibergeht, das dicke und kahlkapfi-
ge, siuglingshaft unbeholfene Kind beweisen
sie aufs deutlichsre.”

Hans Sedlmayr hat dem Ensemble der
Skulpturen Weissenkirchners in der Kajeta-
nerkirche hohes Lob gezollr, da ,sie cinen
Vergleich mit Bernini aushalten, sogar was
die Behandlung des Marmors, die Faltenge-
bung wie auch den Ausdruck betrifft“.” Jo-
hannes Ramharter hat, Sedlmayrs Vergleich
erhirtend, in der Kajetaner Madonna ,eine
Schwester der Caritas vom Grabmal Urbans
VIII. im Petersdom, deren Komposition die
Salzburger Skulptur variiert”, geschen.”
Ramharters gleichzeitig vorgebrachte treffen-
de Beobachtung, ,sclbst die alte: Sehnsucht
Salzburger Bildwerke nach einer bergenden
Nische findet sich in der Drapierung des
Mantels um den Kopf Mariens*”, ist auch an
einem der Bildwerke zu beobachten, die bis-
her noch nie mit dem Schaffen des Matthias
Wilhelm Weissenkirchner in Verbindung ge-
bracht worden sind: In der Salzburger Fran-
ziskanerkirche, der alten Stadtpfarrkirche zu
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Abb. eben: Ottavio Mosto, ,, Glorie des hi. Fr_zmzisks‘i Stuck; Prag, SIadrpﬁrrk;‘ir.cbe St. Jakob.

Ll

Abb. vechts: Ostwand der Franziskuskapelle in der Salzburger Franziskanerkirche (Foto: R, Weidl,

Berchtesgaden,).

Unserer Lieben Frau, sind die Riume zwi-
schen des Wandpfeilern des Hochchors zu
verschiedenen Zeiten als sich zum Kirchen-
raum hin voll 6ffnende Finzelkapellen ausge-
stalret worden. Deren westlichste an der Siid-
seite ist zwischen 1690 und 1693 im Aufirag
des Erzbischofs Johann Ernst Graf Thun aus-
gestaltet worden, das Altargemilde mit dem
Oberbild wie die durch grofle stuckierte
Akanthusornamente mit je einer seitlich be-
gleitenden, fast vollrunden Stuckskulptur ge-
rahmten Fresken der Seitenwinde und die
des Gewdlbes wurden 1693 durch Johann
Michael Rottmayr geschaffen.” Im Inventar-
band der Osterreichischen Kunstropogra-
phie* fehlc der Hinweis auf die Inschrift in
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der Ornamentschlinge unter dem Fuff des
links die Altarrahmung abschliefenden En-
gels: ,,Ottavio Mosto inv.“

Der um 1659 in Padua geborene und im
Jahr 1701 (?) in Prag verstorbene Stein- und
Stuckbildhauer Ottavio Mosto ist nach sei-
ner wohl in der Heimat erfolgren Ausbil-
dung” archivalisch fiir Salzburg zuerst durch
die Vertriige vom 2. Jinner 1690 fiir die vier
allegorischen Finzelskulpturen der Jahreszei-
ten und vom 14. Juli desselben Jahres fiir die
vier groflen Gruppen der FElemente im
Hauptparterre des Mirabellgartens™ nachge-
wiesen. Es wurde angenommen, dafl sich
daran erst Mostos Titigkeit in Prag an-
schlof}” — zu nennen ist unter anderem eine

urspriinglich auf der Karlsbriicke aufgestell-
te, nur mehr in Fragmenten im Lapidarium
des Nartionalmuseums erhaltene Statuen-
gruppe des hl. Wenzel sowie die drei grofien
Stuckreliefs an der Fassade der St.-Jakobs-
Kirche mit den Verherrlichungen des hl. Ja-
kob, des hl. Franziskus und des hl. Antonius
von Padua (vgl. Abbildung links). Die vor-
geschlagene Datierung ,,1695“ der Reliefs
der Jakobskirche hat allgemeine Anerken-
nung gefunden. Am 13. Februar 1696 je-
doch heiratete in Sacello Sancti Joannis in
monte Capucinorum in Salzburg” Octavius
Mosto, Paduanus das aus Salzburg gebiirtige
Kammerfriulein Maria Franziska Merl;
Trauzeugen waren der uns schon aus der
Trauungsnachricht Bernhard Mindls be-
kannte Bildhauer Franz Pernegger” sowie
Joannes Andreas Cristenstain, Handelsmann
von Prag. Mosto scheint also seine Aufent-
halte in Prag und in Salzburg mehrfach ge-
wechselt zu haben, was allein schon durch
die vielfiltigen Verbindungen der Grafen
Thun zwischen diesen beiden Stidten er-
klirt werden kann.

Die im Thunschen Auftrag geschaffene
Stuckdekoration der Franziskuskapelle in der
Salzburger Franziskanerkirche® stimmt hin-
sichtlich des Figuralstils der beiden die Altar-
architektur flankierenden stehenden Engels-
figuren mit figuralen Derails der Reliefs an
der Prager Jakobskirche iiberein; auch ist die
einheitliche Auffassung des nicht nur aus der
Wand, sondern sozusagen direkt wie aus der
Mauer herausquellenden Dekorationen (in
Salzburg im Kapellengewdlbe) die gleiche.
Um so grofer ist der Unterschied der die bei-
den Seitenbilder flankierenden weiblichen
Tugenden-Figuren” zu den stechenden Altar-
engeln in der Franziskuskapelle: Bilden diese
durch die kaum iiberzeugende Gestaltung
mancher anatomischer Details wie der zu
kleinen vorderen Teile der Fiile oder der
héchst schematisch gebildeten Képfe einen
direkten Zusammenhang mit den Gruppen
Mostos im Mirabellgarten, so kénnen jene
wie die erwihnten Altarskulpturen in der Ka-
jetanerkirche nicht nur in der absolut siche-
ren Aktbehandlung gewif! ,einen Vergleich
mit Bernini aushalten®. Und schlieflich er-
weisen neben manchen anderen Details, zum
Beispiel in der Haartracht, die Drapierung
des Mantels um den Kopf der einen Tugen-
denfigur (Abbildung rechts und auf Seite
349) mit ihrer ,Sehnsucht Salzburger Bild-
werke nach einer bergenden Nische” (Ram-
harter) oder ,das dicke und kahlkspfige,
siuglingshaft unbeholfene Kind“ (Pretzell bei
den Marmormadonnen) in den Armen der
»Caritas®, daff wir in diesen vier weiblichen
Figuren die wohl frithesten erhaltenen Salz-
burger Werke des Matthias Wilhelm Weis-
senkirchner erkennen kénnen, die dieser
nach seiner Riickkehr aus der italienischen
Studienzeit, hier noch als ,Gehilfe* Mostos,
gleichsam als Quvertiire seines noch in man-
chem zu erforschenden Gesamtwerks ge-

schaffen hat.
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bauamtes, 1699, Lit. C IV a. — Friedrich
Pirckmayer, Notizen zur Bau- und Kunstge-
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