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Manfred Koller
Zur Farbigkeit der Salzburger Bauten Johann Bernhard Fischers von Erlach

Fiir die historische Architekrur ist die Farb-
gestaltung erst im sogenannten Polychromie-
streit der ersten, im Historismus der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts sowie im Expres-
sionismus des frithen 20. Jahrhunderts als
solche thematisiert worden'. Diese Beschifti-
gung mit der Farbe als Gestaltungselement
der Baukunst war auch als Reaktion auf die
vorausgegangenen farbsterilen Stilperioden
des Klassizismus und des Funktionalismus
bedingt. Die Anstéfle dazu kamen primir
von seiten praktizierender Architekten, die
durch ihre direkte Materialkenntnis und
Baupraxis unmictelbareren Zugang zur Farbe
als elementarer Figenschaft aller Stoffe, For-
men und ihrer Erscheinung im Architekrur-
zusammenhang hatten als die praxisfremden
Theoretiker”. Seit dem wieder erwachten In-
teresse an der Barockkunst im spiten Histo-
rismus hat man in Mitteleuropa wie in Ira-
lien gelbe Ockerfarbe als adiquate Farbge-
bung fiir Werke dieser Epoche angesehen.
Dies belegen nicht nur neobarocke Bauten
(z. B. Ferdinand Fellners 1898/99 ,,im Stile®
Fischers von Erlach erbaute Grazer Oper),
sondern auch die Gelbfirbung als anerkann-
tes ,Rezept® in der Denkmalpflege bis nach
dem Zweiten Weltkrieg'.

Form, Material und Farbe

Fiir die Barockarchitektur gelten wie im For-
malen so auch im Einsatz und in der Wir-
kung des Materials weitgehend die in der
Architektur der Renaissance geschaffenen
Grundlagen. Dabei wird die Grammarik der
gebauten Architekeur in ihrem Formenvolka-
bular bewuflt auf die Materialitit der Aus-
fihrung abgestimmt, um die gewiinschte
Wirkung zu erzielen. Der Materialeinsatz hat
dariiber hinaus noch 6konomische Eigen-
schaften wie Haltbarkeit und Verfiigbarkeit
(Gewinnungs-, Transportkosten) zu beriick-
sichtigen. Wo die Vorteile guter Bausteine
nicht vorhanden waren, wurde auf Verputz-
bau mit ,steinfarbigem® Anstrich ausgewi-
chen. Aber man hat auch innerhalb dessel-
ben Bauwerks nach technischen Kriterien
und vor allem nach der Bedeutung des Bau-
teils (Hauptfassade, Portale, Gliederung etc.)
Naturstein eingesetzt und an den unterge-
ordneten Teilen (z. B. Riicklagen, Hoffron-
ten) diesen auf billigere Weise nachgeahmt.
Die Beispiele reichen von der verbreiteten
Quadermalerei auf gotischen Fassaden {iber
die Rustikapurze seit dem 16. Jahrhundert
bis in die barocke Fassadenmalerei’. Seit dem

15. Jahrhundert weist der deutsche Begriff
JSteinfarbe auf diesen Imitationscharakrter
architekronischer Farbgebung hin, der bis in
Barockquellen meist ohne zusitzliche Diffe-
renzierung aufscheint und den jeweils lokal
iiblichen Steintyp in seiner Farbwitkung
meint’. Im Gegensarz dazu werden in Italien
im 16. und 17. Jahrhundert die verschiede-
nen Steinimitationen auch sprachlich prazi-
siert (,marmorino®, ,color di travertin®, ,co-
lor di mattoni“ etc.) und im 18. Jahrhundert
zusitzlich durch assoziative Sprachausdriicke
anschaulich umschrieben (z. B. ,color di cie-
lo%, ,color dell’aria®, ,color cenerino®)’.

Der Rangordnung der Bauformen entspricht
diejenige der Materialien. Als edles Material
gelten nur optisch und haltbarkeitsmiBig
gleich geeignete Steinsorten (z. B. Marmor,
Travertin, aber kein Sandstein). Diese blei-
ben am Bau gemif der erwihnten Funktio-
nalitit und Formenhierarchie prominenten
Teilen vorbehalten (Fassade, Portale, Statu-
enschmuck) und werden oft bewuf3t in Kon-
trast zu dem minderen, rohereren Material
der Nebenseiten gestellt. Ein klassisches Bei-
spiel dafiir bietet der Salzburger Dom mit
seiner Hauptfassade aus teils polierten Mar-
moren mit gelblichrosa Quadern (dazu noch
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rote Turmuhrkreise und weifle Skulpturen)
im Unterschied zu den tibrigen, unverpurz-
ten Konglomeratfronten. Dafiir hat schon
Vincenzo Scamozzi in seinem Architektur-
trakeac den Aspekt der Materialgerechtigkeit
angesprochen und fiir seine Salzburger
Domplanung den Vorteil der dortigen Stein-
briiche (Untersberg, Adnet, Monchsberg) als
ideale Grundlage fiir das Werk hervorgeho-
ben’. Die Barockarchitektur Salzburgs nach
dem Dombau hat allerdings diesen, dem ba-
rocken Drang nach Vereinheitlichung der
Gesamterscheinung entgegengesetzten Mate-
rialkontrast von Nagelfluh zu Marmorglitte
aufgegeben, wie die prizisen Bauansichten
im Sattlerpanorama von 1826 zeigen”.
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Die Bauuntersuchungen und Quellenfor-
schungen der letzten 20 Jahre vor allem im
deutschsprachigen Mitteleuropa und in Ita-
lien haben gezeigt, daff die beiden gegensiitz-
lichen Mébglichkeiten von Farbgebung im
Laufe der Architekeurgeschichte mit den for-
malen Stilhaltungen in dirckter Bezichung
stehen. ,Klassische® Architekturen bevorzu-
gen funktionelle und wirkungsmiftige Uber-
cinstimmung mit der Hierarchie der Baufor-
men. Atcktonische oder expressive Bauwei-
sen tendieren in der Farbgebung eher zu ei-
ner illusioniiren, malerischen oder formkon-
trastierenden Interpretation der gebauten
Form’. Dazu kommen noch die bewufiten
oder auch miffverstandenen Umdeutungen

Abb. 2 (links): Johann Michael Sattler, Pan-
orama der Stadrt Salzburg aus dem Jahre 1826,
Ausschnitt mit den steinsichtigen Dom- und
den  zweiflirbigen  Residenzfassaden.  (Foto:
Bundesdenkmalamt)

Abb. 3 (rechts): Johann Michael Sattler, Pan-
orama der Stadt Salzburg aus dem Jabre 1826,
Ausschnitt mit Kajetanerkirche und -kloster in
lichtgelb-weifler Zweifarbigkeit. (Foto: Bumndes-
denkemalamt)

Abb. 1 auf der vorhergehenden Seite: Johan
Michael Sattler, Panorama der Stadt Salzburg
aus dem Jahre 1826, Ausschnitt mit Ansicht der
Franziskaner- und Kollegienkirche von Siid-
osten. (Foto: Bundesdenkmalamt)




historischer Baugestaltungen durch spitere
Neufassungen, wovon im Laufe der Zeit die
Innenriume noch viel stirker als die Auflen-
fassaden betroffen gewesen sind”.

Zur Untersuchungsmethodik

Fiir Untersuchungen zur Bestimmung der
historischen Architekturfarbigkeit stehen im
besonderen drei Quellenbereiche zur Verfii-
gung;

1. zeitgendssische und spitere schriftliche
Nachrichten,

2. historische Ansichten,

3. Befunduntersuchungen am betreffenden
Baudenkmal.

Im besten Fall ergiinzen einander die Ergeb-
nisse dieser drei Hauprquellen. In der Regel
geben Schriftquellen und Ansicheen nur sel-
ten Auskiinfte iiber Material und Techniken,
sie liefern dagegen jedoch hiufig absolute
Datierungen fiir bestimmte historische Pha-
sen. Baubefunde dagegen geben (aufler bei
vollstindiger Oberflichenerneuerung) Aus-
kunft iiber die Erstfassung und spitere Neu-
firbelungen, sie liefern aber nur eine relative
Chronologie, die erst auf die bekannten Da-
ten der Bau- und Restauriergeschichte bezo-
gen werden mufl. Bei der Geriistuntersu-

chung miissen sowohl ein Material- und ein
Zustandsplan erstellt als auch die Stratigra-
phie aller Putz- und Farbtiincheschichten auf
allen architekturrelevanten Bauteilen erfaflt
werden. Dabei wird nach dem archiologi-
schen Prinzip vorgegangen, indem man auf-
grund niveaugleicher Schichteniiberginge
von Wandfliche zu Gliederungen und Ver-
zierungen die jeweils gleichzeitige Obertld-
chenerscheinung (von nach Strukour und
Farbe gleichférmiger oder unterschiedlicher
Art) fesestellt. Die richtige Zuordnung der
Einzelbefunde und ihre Interpretation vom
gefundenen Alters- auf den urspriinglichen
Neuwert setzt grofie Erfahrung und auch ei-
ne statistische Absicherung durch mehrere
positive Befundstellen voraus. Probenahmen
ermoglichen ferner genauere Materialanaly-
sen und quellensichernde Archivierung. Fiir
die prizise Definition der Farbwerte und ihre
Kommunikation hat sich von Schweden aus-
gehend in Mitteleuropa das Natural Colour
System (NCS) mit seinen drei Hauptkoordi-
naten durchgesetzt".

Fiir die Salzburger Monumentalbauten er-
halten die in der Kunsttopographie und in
den bisherigen Architektenmonographien
iiber Enrico Zucalli*, Johann Bernhard Fi-

scher” und Johann Lucas Hildebrandt” aus-
gewerteten Archivquellen und Ansichten nur
wenige Aussagen iiber die vom planenden
Architekten vorgesehene Farbgebung. Aus-
einandersetzungen mit der Untersuchungs-
und Denkmalpflegeproblematik auf for-
schender und publizistischer Ebene fehlen
hierzulande — im Unterschied zu Italien” —,
so dafl das Bundesdenkmalamt bei seinen
bisherigen Bauuntersuchungen weitgehend
auf sich allein gestellt geblieben ist. Die Gele-
genheiten dazu in den letzten 20 Jahren kon-
zentrierten sich auf die Eingeriistungen an-
lifllich von Fassaden- und Innenrestaurie-
rungen. An Kirchen waren davon betroffen
die Kajetanerkirche (1976), die Markuskir-
che (1979), Dreifaltigkeitskirche und Prie-
sterhaus (1978, 1988 auflen und innen), die
Kollegienkirche (auflen 1984, innen in Vor-
bereitung) und der Dom (1994-1997). Von
den Barockpalisten sind Hellbrunn (1976,
1995), die Residenz (1986) und Schloff Mi-
rabell (1996) hervorzuheben.

Die Ergebnisse wurden bisher nur in bezug
auf die jeweilige Restaurierung ausgewertet
und archiviert®. Von wichtigen Salzburger
Bauten Fischers fehlen darunter die Johan-
nesspitalkirche und Schloff Kleffheim".
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Dreifaltigkeitskirche und Priesterhaus”®

Die Bauausfiihrung datiert von 1694 bis
1702. Im Jahre 1756 wurde den Tiirmen ein
zweites (eschofd gleicher Hohe aufgeserze,
dessen Rocaillekapitelle dem Zeitstil entspre-
chen. Nach dem Brand von 1818 erhielten
die Tiirme den jetzigen Abschluff. Innenre-
staurierung 1865. Weitere Fassadenfirbelun-
gen erfolgten 1947 und zwischen 1978 und
1988.

Die Priesterhausfronten zeigen wenig Verin-
derungen, nur der durchgehende gebinderte
Rauhputz des Sockelgeschofles stammc frii-
hestens aus dem 19. Jahrhundert.

Die Untersuchungen ergaben umfangreiche
Putzerneuerungen im Bereich der Wandfli-
chen und Pilaster. Erhaltene Altputzeeile an
der Kirchenfront und am Priesterhaus
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(Nordfassade) auf Gesimsen, Kapitellen,
Fensterprofilen und anschliefenden Flichen
zeigen niche durchwegs einheitlichen dich-
ten, kalkreichen zweischichtigen Verputz mit
glatter Oberfliche (unklar bleibt das Sockel-
geschoff). Der nicht homogene Putzunter-
grund erschwert die eindeutige Zuordnung
der fiinf bis sieben Farbschichten dariiber.
Der Schichtenvergleich ergibt noch den
wahrscheinlichsten Zusammenhang fiir wei-
e Pilasterkapitelle und weifle Gesimse zu
Nullflichen in warmem Lichtgrau. Da letzte-
res aber dem auf der Turmaufstockung mit
den Rokokokapitellen sehr dhnlich ist, kénn-
te diese Weil3-Grau-Kombination auch erst
der zweiten Phase angehsren. Dariiber fol-
gen vier bis sechs Gelbocker- und Umbrastri-
che der Gliederungen zu beigen bis grauen
Wandflichen.

Zu kliren bleibt, wie diese fiir die Fischer-
phase wenig eindeutigen Putz-Anstrich-Be-

funde zu den wohl von Anfang an steinsich-

tigen originalen Steinteilen der Kirchenfront §

passen. Aus gelblich-rosafarbenem Unters-
berger Marmor bestehen die Rahmenprofile
der Fenster und des Eingangsportals der Kit-
chenfront, die kolossalen Siulenpaare zu Sei-
ten der Mictelachse, die Treppenanlage und
der umlaufende Gebiudesockel. Aus weillem
Untersberger Marmor sind die Siulenkapi-
telle und deren Basen und die Arctikafiguren
gemeiflelt. Weile Horizontalgesimse und
lichtgraue Riicklagen wiirden dazu durchaus
ein farbig logisches Gliederungssystem erge-
ben, das die riickschwingende Kirchenfassa-
de betont. Unklar bleibt in diesem Konzept
jedoch die Rolle der Tiirme, fiir deren Pila-
ster ein rosatoniger Anstrich analog zu den
Marmorsiulen zu vermuren bleibt.

Der zuletzt ausgefiihrte Anscrich mic weiller
Gliederung zu grauen (Kirche) oder rosa
(Priesterhaus) Flichen bleibt inkonsequent.
Denn die verschmutzten Marmorténe und
die Farbdifferenzen von Putzpilastern und
Steinsdulen, Purzfensterrahmen zu solchen
aus Stein, Kapirtellen und Basen ergeben kei-
ne nachvollziehbare architektonische Ord-
nung, Daf} die urspriinglichen Farbvorstel-
lungen des Architekten Fischer fiir seine
Salzburger Bauten die weiflen und rosa loka-
len Marmorténe und lichtes Grau bevorzu-
gen, wird aber von den Befunden anderer Fi-
scherbauten bestitige.

Zu diesen Indizien pafic die 1988 nach Be-
fund im Tambour wiederhergestellte Innen-
farbigkeit unter dem Kuppelfresko Rott-
mayrs: gelblichrosa Pilaster mit weilen Ba-
sen und Kapitellen zu warmgrauer Wandfli-
che”. Im darunterliegenden Kirchenraum
mit seinen rot- und schwarzmarmornen Al-
tiren setzte sich dieser Befund aber nicht fort
(Verdnderungen des 19. Jahrhunderts?).




Abb. 4 (rechts): Salzburg, Dreifaitigheitskirche,
linke Fassadenhilfte nach Restaurierung 1988,
(Foto: Verfasser)

Abb. 5 (links): Salzburg, Dreifaltigheitskirche,
Fassadenplan (nach OKT): linke Hilfte mit
Materialbefund von 1988 (schwarz = hellrosa
und weiffer Untersberger Marmor, punktiert =
Nagelfluh, weif§ = gefirbelter Glattputz) —
rechte Hilfte mit rekonstruiertem Farbkonzept
um 1700 (hellrosa Gliederungen.: weiffe Kapi-
telle, Basen und Skulpturen; lichtgraue Null-
ﬂﬁcbm). (© Bundesdenkmalamt)

Abb. 6 (links): Salzburg, Dreifaltigkeitskirche,
Innenkuppeltambour, Pilasterfufi mit Befund-
freilegung 1989, (Foto: Verfasser)

Abb. 7 (rechts innen): Dreifaltigheitskirche,
Lassadenbefund von 1989 an der Obstseite des
Kuppeltambours, Hauptgesims, Friesflache mit
insgesamt 3 Restaurierphasen. (Foto: Verfasser)

Abb. 8 (rechts aufSen): Salzburg, Nordfassace
des Priesterhauses, Pilasterkapitell mir Befind-
Sreilegung von 1978. (Foto: Verfasser)

81



1

(3
0
o

'
.
.

Kollegienkirche™

Die Erbauung der zugleich mit der Priester-
hauskirche 1694 begonnenen Universitits-
kirche dauert bis um 1707. Der zur Zeit der
Kunsttopographie abblitternde gelbbraune
Verputz, aber auch die feinen Stuckzierate
wurden 1928/29 in vergrébernder Fortset-
zung der Vorg%ingerfassung mit einem durch-
gefirbten Spritzputz  (System Terranova)
dreifirbig in dunkelgraven Profilen zu rot-
braunen Pilastern und hellgrauer Wand
iiberzogen, der in der Folge durch Ver-
schmutzung weiter nachgedunkelt ist.

Die Untersuchungen von 1984 ergaben bau-
technisch konsequenten Ziegelbau mit glat-
tem Kalkverputz und Nagelfluheinsatz an al-
len statisch erforderlichen Teilen (Sockelpro-
fil,-alle Fensterbdgen, Turmabschlufivoluten,
Balkonkragsteine), aus weifllichrosa Unters-
berger Marmor sind alle Balustraden im Mit-
telgeschoff und auf den Tiirmen, alle Frei-
skulpturen und die Portalumrahmungen so-
wie die Stufentreppe. Aus Kalkstuck mir ei-
nem fiir Salzburg seit dem Dombau typi-
schen Gipszusatz besteht die Ornamentik
der Kapitelle, der Blattgirlanden im Mittel-
giebelgeschof und der Reliefzier der Fenster-
parapete im Mittelgeschof8. Fiir letztere war
als unterste Fassung nur weifilichgelber Fein-
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stuck zu sehen, wihrend die verbliebenen
Aleputzreste der seitlichen Chorfenster und
der Fassadenpilaster jeweils hellgraue (mit Si-
likaten und Eisenschlacke eingefirbte) Ober-
fliche tragen”. In Analogie zu den {ibrigen
Salzburger Befunden sind auch die jetzr frei-
gelegren Konglomeratteile glate verputzt mit
Graufassung vorzustellen. Die Nullflichen
sind grofiteils abgeschlagen und nichr ein-
deutig bestimmbar. Daraus ergibt sich fiir
den Fassadenzustand Fischers eine Zweifar-
bigkeit von lichtgrauer Gliederung zu helle-
ren (weiflen?) Nullflichen mit weifllichen
Marmorteilen und Stuckdekorationen. Mit
Ausnahme der willkiirlich ausgesparten, in
ihrer dunklen Rauheit belassenen Nagelfluh-
teile wurde 1984 dieses Erstfarbkonzept
durch Neuanstrich auf dem leider haltbaren
Rauhputz von 1928 in etwa rekonstruiert.
Bemerkenswert war damals das véllige Un-
verstindnis der Offentlichkeir fiir diese erste
am Originalzustand orientierte Neufirbe-
lung eines bedeutenden Barockbaues in Salz-
burg™.

Eigenartig ist nun, dafl das rechte Quer-
schiffalearbild Johann Michael Rottmayrs
von 1722 die Hauptfassade der Kollegienkir-
che in ockergelber Gliederung zu weifien
Flichen abbilder”. Tatsichlich findet sich

auch bei allen Gesims- und Pilasterbefunden

iiber einer ersten Zwischengrundierung diese
Ockergelbfassung, die nach dem Bilddoku-
ment nur 10-15 Jahre nach der Vollendung
des Fischerbaues entstanden sein mufS. Dar-
auf folgen zwei weitere Gelbockertiinchen
und eine Rotockerlage, die vom spiten 18.
bis ins spite 19. Jahrhundert entstanden sein
miissen. Fiir 1826 bestitigt das Sattlerpan-
orama diese einheitliche Gelbocker-Weifi-
Farbgebung ebenso wie fiir die Kajetanerkir-
che Giovanni Gaspare Zuccallis von 1685™
Leider ist auch die Fassade der Kajetanerkir-
che putzmiflig spiter erneuert worden, so
daff die Frage seines Farbkonzeptes der Putz-
pilaster und Winde zum monumentalen
Marmorportikus mit rosa Siulen und weiflen
Kapitellen und Basen nicht eindeutig zu be-
antworten ist. Wenn diese gelbweifle Fassung
der Putzteile fiir Zuccalli gesichert wire,
kénnte man die gleichfarbige Zweitfassung
der Kollegienkirche als Sieg der bayrisch-salz-
burgischen Architekturpartei nach dem Weg-
gang Fischers interpretieren.

Fiir den Innenraum der Kollegienkirche ha-
ben erste Untersuchungen reines Weifd mit
Purzglitten der Pilaster gezeigr. Allfillige
schwache Grauabstufungen miissen der
grofiflichigen Eingeriistung im Zuge der
geplanten Innenrestaurierung vorbehalten

bleiben.
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Abb. 9 (rechts): Salzburg, Kollegienkirche, Fas-
sade mit der nach Erstbefund ausgefiibrien
Neufassung von 1985 (leider blicken die Kon-

lomeratteile steinsichtig ausgespart und stéren
Jede formale Logik). (Foto: Oskar Anrather). —
Vgl dazu auch Abb. auf Seite 92.

Abb. 10 (links innen): Detail aus J. M. Rort-
mayrs Hauptbild des Karl-Borroméus-Altares
der Kollegienkirche. (Foto: Ulrich Ghezsi)

Abb. 11 (links aufien): Salzburg, Kollegienkir-
che, Fassadenplan (nach OKT), linke Hilfte
mit Materialbefiund von 1985 (schwarz = bell-
rosa und weiffer Untersberger Marmor; punk-
tiert = Nagelflubh; Ornamente = eigenfarbiger
Mértelstuck; weif¢ = glatte Putzflichen und
~gesimse  bzw. Kupferdachfliichen) — rechte
Hiilfte mit Rekonstruktion des Firbelungskon-
zepts der Erstphase von Fischer um 1706 (licht-
grane Gliederungen zu weiflichen Wandfli-
chen und eigenfarbig hellen Marmor- und
Stuckteilen). (C) Bundesdenkmalamsz)

Markus-(ehem. Ursulinen-)Kirche”

Auch die Fassaden der nach Plinen Fischers
1699-1704 erbauten Markuskirche wurden
1953 auf allen ebenen Fassadenteilen weitge-
hend neu verputzt (mit Zerstérung der Ale-
befunde), doch wurden aus Kostengriinden
alle gezogenen Gesimse und Profile in glat-
tem Kalkputz belassen. Wie bei der Kolle-
gienkirche ist der in lichtem Warmgrau ge-
haltene Gliederungsbefund eindeutig, die
weifllichen Wandflichen der Riicklagen wa-
ren dagegen nur in kleinen Anschlufiresten
festzustellen. Die mit denen am Priesterhaus
sehr shnlichen Stuckgehinge der Volutenka-
pitelle zeigten hier ebenfalls lichtgraue Farb-
gebung, die allerdings nicht durch Laborun-
tersuchung nachgepriift ist. Die Baukon-
struktion besteht hier ebenso aus Ziegelbau
mit Sandstein- und Nagelfluhteilen, doch

beschrinkt sich der Einsatz von Untersberger
Marmor auf das zentrale Fassadenwappen
und die Giebelstatuen. Der umlaufende
Konglomeratsockel ist wohl nicht von An-
fang an steinsichtig gewesen.

Diese erste Lichtgrau-Weiff-Fassung wurde
spiter einmal wiederholt (Ende 18. Jahrhun-
dert?). Dann folgten im 19. Jahrhundert zwei
einfirbige Phasen in Gelbocker und Umbra-
braun und vor 1912 (Kunsttopographie!) ei-
ne Riickkehr auf graue Gliederung, aber zu
lichtockergelben Flichen, die man 1953 fort-
gesetzt hat. Die Wiederherstellung des hell-
grau-weifSen, unmittelbar mit der Fassaden-
instrumentation Fischers korrespondieren-
den Erstfarbkonzeptes erfolgte 1984 im we-
sentlichen nach dem Unrersuchungsbefund™.
Im Innenraum konnten schon 1978 die wei-
Ren Putzglitten der Pilaster und Winde zu
rotlichen, die Salzburger Marmore imitieren-
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den  Stuccolustro-Altiren wiederhergestellt
werden.

Zur Interpretation der Farbkonzepte des Jo-
hann Bernhard Fischer von Erlach in der Ba-
rockarchitekeur Salzburgs

Als Versuch einer ersten Bewertung miissen
diese zwar liickenhaften, doch in sich auch
homogenen Farbbefunde fiir die Salzburger
Bauten Johann Bernhard Fischers noch in
ihren historischen Zusammenhang gestellt
werden. Dabei fille auf, dafl die Salzburger
Marmorsteine als Regal der Erzbischofe seit
dem Domneubau von Scamozzi-Solari im
Sakral- wie im Profanbau die Anspriiche an
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die Nobilitit des Materials und eine lichte,
zuriickhaltende  Farbgebung  bestimmen.
Dies gilt auch fiir Profanbauten Fischers wie
Schlof Kleffheim ebenso wie fiir die Bauten
Hildebrandts in Salzburg, scinen Residenz-
umbau und Schlof§ Mirabell, wo jeweils pro-
minente Bauteile aus Forellenmarmor beste-
hen, deren Farbe auf den Putzteilen in hellro-
sa Anstrich fortgesetzt wird. Die diesbeziigli-
che Stellung der Zuccallibauten wie St. Kaje-
tan und St. Erhard ist noch zu prizisieren.

Diese lokale Salzburger Komponente strahlt
mit dem Marmoruansport auch donauab-
wirts aus (Stiftsfassade und Marmorportal
von Lambach, OO., Hildebrandts Deutsch-

Abb. 12 (links): Salzburg, Kollegienkirche, lin-
kes  FassadenturmgeschofS im  Zustand von
1928-1984:  marmorne Figurenbalustrade,
Jreigelegte Nagelflubvoluten, grau-rosa Raub-
puszbeschichtung  und ,blinde” Ovalfenster
(urspriinglich wohl mit gemalter Fenstergliede-
rung). (Foto: Verfasser)

ordenskirche in Linz und sein Umbau von
Stift Goteweig: 7). Als ihre Grundlage ist
aber die rémische Schulung Johann Bern-
hard Fischers nicht zu vergessen™. Die Ar-
chivstudien zu rémischen Palazzi des 17.
Jahrhunderts ergaben lichte Zweifarbigkeiten
in kompositorischer Ubereinstimmung mit
der Bauform. Es dominiert generell Traver-
tinstein oder ,color di travertino® fir die
Gliederungen, aber auch die ganze Fassade
(Palazzo Spada 1665), ebenso auch mit wei-
flem Grund (Palazzina Spada a S. Pietro in
Montorio 1674). Dabei hat man die Traver-
tinfarbe zur Vereinheitlichung auch iiber die
Travertinsteinteile gestrichen™.




Abb. 13 (rechts): Salzburg, Markus-(ehem. Ur-
sulinen-)Kirche, 1979 nach Rekonstruktion der
Erstfassung. (Foto: Verfasser)

Der Palazzo Montecitorio erhielt 1694 nach
der Restaurierung durch Carlo Fontana eine
gliederungskonforme Zweifarbigkeit in Tra-
vertinfarbe zu Weilgrund, der sich um die
Mitte des 18. Jahrhunderts zu Rosa gedndert
hat (Vedute von Pannini: **). Fiir Carlo Fonta-
nas Collegio San Michele a Ripa Grande ist in
Rechnungen zwischen 1692-1702 fiir die Fas-
sadenspiegel il colore celestino alli vani di
detta facciata“ genannt, ein lichtblauer Wand-
ton also, wie er auch in der Vedute des Quiri-
nalspalastes von Gaspar van Wirttel 1684 do-
kumentiert ist”. Aus allen diesen Belegen zur
romischen Architektur vor 1700, die teilweise
auch mit Baubefunden konform gehen, ergibt

sich die in Anweisungen Johann Lucas Hilde-
brandts zum Schlofi Mirabell bestitigte klassi-
sche Grundhaltung: ,[...] nur das die Farb
lindt sey bey der Facciate damit sie keinen
iiblen Effect machen thuer™”. In Wien #ndert
Hildebrandt seine Farbténe, aber nicht die
Grundhaltung zu  lichtgrauver Gliederung
(,aschenfarb®) und ,perlgelbem® Fond
(Wien: Ballhaus, Winterpalais Prinz Eugen,
Palais Schwarzenberg, Schloff Halbthurn: ),
der dann auch fiir die frinkische Architektur
bis Balthasar Neumann mafigebend wird™.
Allerdings ist entsprechend den rémischen
Vorbildern fiir Wiener Bauten auch einfirbig
lichte Sandfarbe (ihnlich der Travertin-

farbe®) sowohl fiir Bauten Johann Bernhard
Fischers (Hofstallungen), Hildebrandts (Bel-
vedereschlisser, Zweitfassung um 1750 gelb-
weil}) und Allios (Salesianerinnenkloster) er-
wiesen, eine noble Haltung, die ihre Bestiti-
gung in den Hofburgfassaden findet”. Auch
die Farbkombination von bliulichem Licht-
grau (aus Kalk mic Holzkohlenstaub) zu
Weil! bei Fischers nach seiner Riickkehr aus
Salzburg entstandenem Wiéner Palais Traut-
son setzt ganz im Sinne der zitierten rémi-
schen Quellen den von dort iibernommenen
neuen Farbgeschmack der edlen und ange-
nehmen Klarheit und Ausgewogenheit von
Form- und Farbgebung fort™.
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neweren  deutsch- und italienischsprachigen
Literatur).

(2) J. I Hittorf (Paris), Leo v. Klenze (Miin-
chen), Gottfried Semper (Dresden und Wien)
und andere. Siehe P Reutersward, Studien zur
Polychromie der Plastik. Griechenland und
Rom, Stockholm 1960, S. 9 ff. (kommentierte
Bibliographie).

(3) Die Geschichte der Farbinterpretation der
Barockarchitektur im Laufe des 19. Jabrbun-
derts anfgrund der Quellen und Untersuchun-
gen ist ein Desideratum. Dieses bleibt aber so
lange zweitrangig, bis die Erforschung und Dis-
kussion der barocken Farbkonzepte nicht weiter
Jortgeschritten ist. Zum aktuellen Stand in
Rom siehe P P)’yilét)par, La restauration des en-
duits colores en architecture: l'exemple de Rome
et la question du methode. In: Bulletin de [Aca-
demie Royale de Belgique, classe des Beaux-
Arts, Se série, 10/11, Briissel 1988, S. 259-292,
und in: C. Périer-dTeteren, Paul Philippor.
Pénétrer lart. Restaurer ['wuvre. Une vision
humaniste, Brijssel 1990, S. 446—459. Beziig-
lich Wien vgl. M. Koller, Untersuchungen zur
Farbigkeit der  historischen Architektur in
Osterreich — besonders Barockarchitektur. In:
XXV Internationaler K'bngrqﬁ ﬁir Kunstge-
schichte/ CTHA, Wien 1983, Bd. 9, S. 149—
156.

(4) Kobler-Koller (wie Anm. 1). J. Pursche, Hi-
storische Verputze. Befunde in Bayern. In: Zeit-
scbnﬁ ﬁir Kumtf@cﬁnalﬂgie und Konservie-
rung, Worms 1988, S. 7—45. C. Klemm, Fassa-
denmalerei. In: Reallexikon zur deutschen
Kunstgeschichre Bd. VII, Sp. 694—742 (1978).
M. Koller, R. Prandtstetten (Hg.), Fassadenma-
lerei/Painted Facades. Restauratorenblitter Bd.
16, Wien 1995.

86

(5) Kobler — Koller (wie Anm. 1), Sp. 307. Auf
seiner Reise in die Niederlande 1520/21 notiert
Albrecht Diirer in Antwerpen mehrmals den
Kauf von ,Ziegelfarbe" und auch von ,Stein-
farbe" in sein Tagebuch (H. Rupprich, Hy., Al-
brecht Diirer. Schriftlicher Nachlafi, Bd. I,
Berlin 1956). — Enssprechend dem blaugranen
Sandstein der Niederlande malten die altnie-
derlindischen Maler ihre Steinimitationen auf
den AufSenseiten der Fliigelaltiire stets in einem
kiihlen Grauton (bereits Jan Van Eyck, Genter
Altar 1432).

(6) Nachweise bei E. Concina, Pietre, parole,
storia. Glossario della costruzione nelle fonti vene-
ziane (secoli XVXVIID), Venezia 1988, S. 96,
und G. Tabak, I colori della citta eterna. Le tin-
teggiature di palazei romani nei documentt dar-
chivio (see. XVII-XIX), Roma 1993, S. 68 .
(7) V. Scamozzi, Lidea della architettura uni-
versale, Venezia 1615, Bd. VII, S. 174, 176.
Dazu H-W. Krufl, Geschichte der Architektur-
theorie, Miinchen 1985, S. 112. Zur Salzbur-
ger Steinverwendung: A. Kieslinger, Die nutz-
baren Gesteine Salzburgs, Salzburg 1964,
S. 96 ff (Nagelflub), 148 ff. (Adneter Mar-
mor), 162 fI. (Untersberger Marmor). Ferner
M. Koller, H. Nimmrichter, H. Paschinger, H.
Stiiffler, Die Steinrestaurierung der Domfassa-
den. In: . Neubardt (Hg.), 1200 Jahre Erzbis-
tum Salzburg, Salzburg 1998.

(8) Im Gegensatz zu der seit der 2. Hilfte des
19. Jabrbunderts in Salzburg auch fiir den Na-
gelflub eingefiibrten Steinsichtigheit zeigt das
von Johann Sattler 1826 gemalte Stadtpanora-
ma  (heute im Casino Winkler auf dem
Minchsberg) aufler bei den Domseitenfronten
und der Franziskanerkirche sonst nur helle
LPutzfassaden. Die neweren Untersuchungsbe-
funde bestitigen, daf§ der Nagelflubh im Barock
verputzt und farbig getiincht gewesen ist.

(9) Beispiele bei Kobler — Koller (wie Anm. 1).
— Die italienische und ﬁanzﬁ.rircbe Architektur
bleibt demgegeniiber stets auf der ,klassischen®
Linie.

(10) Besonders bei Innenstuckdekorationen: M.
Koller, Stuck und Stuckfassung. Zu ihrer histo-
rischen  Technologie und Restaurierung. In:
Maltechnik restaure 1979, S. 157-180. Ders.:

Die Farbigkeit der Stukkatur — zu ihrer Ent-
wicklungsgeschichte in Osterreich vom 16, bis
18. Jahrhundert. In: Kunstjahrbuch der Stady
Linz 1979, S. 5-30.

(11) Standarediseringskommissionen i Sverige,
Firgatlas/Farbatlas, Stockholm 1989 (Bezug
fiir Osterveich Renate Dvorak — Farbkommu-
nikation, 1140 Wien).

(12) S. Heym, Henrico Zuccalli, Miinchen —
Ziirich 1984.

(13) H. Sedlmayr, Johann Bernbard Fischer
von Erlach, Wien — Miinchen 1956, 2. (Aufl.
1976. H. Aurenbammer (Hg.), Johann Bern-
hard Fischer von Erlach, Ausst.-Kat. Graz —
Wien — Salzburg 1956/57. H. Lorenz, Johann
Bernbard Fischer von Erlach, Ziirich — Miin-
chen — London 1992. E Pollerof§ (Hg.), Fischer
von Erlach und die Wiener Barocktradition
(Frithneuzeit-Studien Bd, 4), Wien 1995.

(14) B. Grimschitz, Johann Lucas von Hilde-
brandt, Wien — Miinchen 1959. W G. Rizzi,
Johann Lucas von Hildebrandt — ergiinzende
Forschungen zu seinem Werk, ungedr. Diss.
Technische Universitit Wien 1975.

(15) Philippot (wie Anm. 3). Ferner Il colore
nell'edilizia storica. Bollettino dArte, supple-
mento 6, Roma 1984, und Intonaci, colore e
coloriture nelledilizia storica. Atti del convegno
Roma 1984, In: Bollettino dArte, supplemento
al. N. 35/36, 2 Bd. Rom 1986, P Marconi,
Dal piccolo al grande restauro. Colore, struttu-
ra, architettura, Roma 1988, 5. 119 " L. Car- |§
dilli (ed.), Coloriture e trattamenti degli edifici
storici a Roma. Awti del convegno Roma 1987,
Roma 1990.
(16) Die betreffenden Akten-, Plan- und Pro-
benarchive des Bundesdenkmalamtes befinden
sich beim Landeskonservator fiir Salzburg und
bei den Restaurierwerkstiitten mit Zentrallabor
in Wien-Arsenal. Vgl. ferner Bundesdenkmal-
amt — Kartause Mauerbach, Architekturober-
Sliche. Konservierung und Restaurierung von
Putzgfassaden (Arbeitshefte zur Baudenkmal-
pflege — ICCROM-Kurs 1996), Wien 1997, '
(17) Zur Johannesspitalkirche befinder sich ein |
kolorierter Aufrif§ aus der Bauzeit im Salzbur-
ger Landesarchiv, der befundmifSig zu iiber- §
priifen wire: H. Tietze, Die kirchlichen Denk-
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