


Manfred Koller

Die Salzburger Grotten und ihre Restaurierprobleme

Im Gefolge der Erforschung und Restaurie-
rung historischer Gartenanlagen haben im
letzten Jahrzehnt auch die kiinstlichen Grot-
ten jenes erneute Interesse gefunden, das fiir
ihre Erhaltung dringend notig ist. Grisfiere
Projekte liefen zuletzt in Italien in Rom', Ge-
nua® oder Florenz’, aber auch in Deutsch-
land (Pommersfelden, Potsdam®) und Oster-
reich®. Fiir Grottendenkmalpflege gibt es erst
wenige theoretische und praktische Grundla-
gen, so dafl das Bundesdenkmalamt Anfang
Oktober 1995 sich mit dem Salzburger Ba-
rockmuseum und dem Gartenamt der Stadt
Salzburg zur gemeinsamen Veranstaltung ei-
nes Fachkolloquiums mit internationaler Be-
teiligung entschlossen hat®. Dieses war auch
von einer kleinen Dokumentationsausstel-
lung begleitet und stellte neben Referaten
iiber Beispiele in Florenz, Bayern und Oster-
reich vor allem die Stadt Salzburg als mittel-
europiisches Zentrum der Grottenkunst um
1600 in den Mittelpunke. Denn von den
ehemals an die dreifdig vorhanden gewesenen
Grottenanlagen sind im Stadtzentrum noch
vier und in Schloff und Garten von Hell-
brunn fiinfzehn Grotten existent und bei den
Hellbrunner Wasserspielen sogar noch mit
ihren urspriinglichen Funktionen zu erleben.
Uber dem Spiel mit dem Element des Was-
sers darf man aber nicht das subtilere, aber
ebenso faszinierende Spiel mit dem Natiirli-
chen und Kiinstlichen oder deren raffinier-
ten Kompositionen, bizarren Kontrasten,
stupenden Techniken und ambivalenten Be-
deutungen (trivial bis tiefgriindig) tiberse-
hen. Dazu jedoch ist erst die Erforschung des
Bestandes in seiner Materialicit und Histori-
zitdt wichtig, dann die Erfassung der Schi-
den und ihre Ursachen, bevor schliefilich die
Konservierung der verblicbenen Substanz
und allenfalls teilweise Erginzungen forma-
ler und farbiger Verluste in Angriff genom-
men werden konnen. Jedes historische
Kunstdenkmal verlangt individuelle Behand-
lung — doch Groteen als kiinstliche Natur®
oder kiinstliche Ruinen als artifizielle Mani-
festation des Zerfalls® iibertreffen mit ihrer
materiellen Vielfalt, dem subtilen Gleichge-
wicht zwischen Formgebung und Materiali-
vit und der regelhaften Regellosigkeit ihrer
architektonischen Gestaltung alle anderen
Denkmalgattungen.

Die Grottenanleitungen Joseph Furttenbachs

SErfindung”, Weiterentwicklung und typen-
bildende Variationen von kiinstlichen Grot-
ten vollzogen sich in der zweiten Hilfte des
16. Jahrhunderts vor allem in Mictelitalien
von Rom bis Genua und haben sich von hier
rasch nach West- und Mitteleuropa ausge-
breitet. Kurze schriftliche Anleitungen zur
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Herstellung geben italienische Autoren seit
Vasari 1550%, aber nur der Ulmer Stadtarchi-
tekt Joseph von Furttenbach d. A. (1591-
1667) liefert in seinen Architectura Civilis
(1628) und Architectura Recreationis (1640)
genannten Schriften detailreiche und illu-
strierte Beschreibungen der formalen und
technischen Grundlagen des italienischen
Grottenbaus. Als zu den Salzburger Grotten
fast zeitgendssische Quelle und Hilfe bei der
Interpretation der Untersuchungsbefunde
sollen die wesentlichen Informationen, die
Furttenbach auf seinen Italienreisen gesam-
melt hat, der Diskussion der aktuellen Grot-
tendenkmalpflege vorangestellt werden.

Die ,,Grotten® als Teil der ,,Lust- und Thier-
girten” eines flirstlichen Palastes leitet Furt-
tenbach aus dem Italienischen als Orte mit
Jfinstere Klufften® und ,rauhe Felsen“ her,
wie sie von Natur nahe am ,mediterrani-
schen Meer liegen. Diese liefern deshalb
auch die ,rechte Mittel“, nimlich ,rauche
Scoglie” (= Fels) und ,mannigfaltige Sorten
wunderbarlicher Muschelen, Schnecken, Co-
rallen und dergleichen®.

Diese sind ,,mit gutem Verstandt zusammen
zu componiren, dafl der Mensch hernach . ..
seiner selbst, wo und an was Ort er zugegen,
gleichsam gantz vergisset . ..". Die Bewun-
derung der Schépfung Gotres in den vom
Jwilden Meer” geformten Wunderdingen
verbinder sich hier mit dem Ergotzen an der
zierlichen Ordnung, in der menschlicher
Verstand alles zu komponieren vermag.
,Grottenmaister® nennt Furttenbach diese
Kunsthandwerker Italiens, bei denen er nach
seiner Aussage selbst praktiziert und nach
dem Sprichwort ,die Hind auch selbert . . .
in den Taig zu stossen” gelernt hat”*. Mir die-
ser Redewendung ist zugleich der amorphe,
weiche Untergrund treffend charakterisiert,
iiber dem derartige Inkrustationen aufgebaut
werden. Das damals neue Berufsbild verbin-
det Techniken und Fihigkeiten der Stulkka-
teure, Mosaizisten und Steinmetzen (Stein-
intarsia) und beruhte in der Regel auf der
Zusammenarbeit verschiedenster Spezialisten
unter einer architektonisch-kiinstlerischen
Leitung und Baustellenorganisation.
Furttenbachs Beschreibung einer Orpheus-
grotte (Kupferstich Nr. 15) stehr das Hell-
brunner Beispiel (als Vorbild?) nahe. Ort-
pheus (in Hellbrunn als Statue aus Unters-
berger Forellenmarmor) spielt auf einer Insel
in einer Hohle mit einer ,Wasserstiege® seine
Geige inmitten von Tieren; dazu kommen
Nebenhihlen mit Allegorien der vier Erdrei-
le und farbigen Korallenzinken. Auch Nep-
tun- und Satyrfiguren sind zugegen, und das
Wassergerdusch am finstern Ort ist ,gar lich-
lich ... zu héren®. Dabei sind die Wasser-
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nicht nafl werden, ,sonder ihre bestindige
Farben behalten mégen®. Zur ,Staffierung”
der Winde gehoren ,schén geknorrete Fel-
sen“ und mit Kupferfolien iiberzogene Ge-
simse, was ,cin heroisches Aussehen
macht™®,

Auf einigen Kupferstichen fiihre der Autor
die Komposition eines mit Perlmutter, Mu-
scheln und Schnecken verkleideten Gewdl-
bes vor und die Gestaltung verschiedener
~Rosen aus bestimmten ,Meergewichsen®,
In Genua findet man besondere Korallen,
sz Venedig am besten” Muscheln und
Schnecken. Furttenbach nennt die italieni-
schen Handelsnamen von sieben verschiede-
nen Schnecken und Muscheln, aus denen auf
Kupferblate 18 vier verschiedene Rosen kom-
poniert sind, regelmiiffige (Gold?-)Punkrte an
den Muschelrindern sind im Text nicht er-
wihnt. Fiir seine groffe Rose (Kupferblatt
29) benotige er 30 Stiick dieser Schnecken
und Muscheln, doch kénne sich ein erfahre-
ner Grottenmeister auch mit dem halben
Vorrat behelfen. Die Zwischenrdume der
Muschelrosen werden mit ,,Gemiise” (trok-
kene Baumflechten) gefiillt".

Besonderes Interesse verdienen die ausfiihrli-
chen und auch verstindlichen technischen
Anleitungen Furttenbachs, die aber erst ver-
einzelt mit konkreten Untersuchungsbefun-
den verglichen worden sind”. Sie betreffen
vor allem die zeitgendssischen Techniken
zum Reinigen, Polieren und zur Befestigung




Abb. 57 (rechts): Orphensgrotte mit Kovallen-
zinken, aus: Joseph Furttenbach, Architectura
Civilis, Ulm 1628.

Abb. 58 (links): Titelblatt aus: Joseph Furtten-
bach, Architectura Civilis, Ulm 1628.

des inkrustierten Muschelwerks. Zur Reini-
gung und Politur ,aller Sortten betlemutter-
ne Muschelen und auch dergleichen Schnek-
ken, . .. damit sie wie Silber schimeren und
auch einen schénen Glantz bekommen®, die-
nen folgende Arbeitsginge. Die unsaubere
Haut wird in einer ,Pai* (Beize) aus
menschlichem Harn, ungeléschtem Kalk
und zwei Handvoll Salz acht Tage lang ge-
quollen, dann mit Wasser gewaschen und an-
schlieflend so lange mit ,,Schaidwasser” (Sal-
petersiure) nachbehandelt, ,bis die Scorza
oder benante unsaubere Haut herabgehet®.
Zum Schutz des inneren Muschelschmelzes
miissen aber vorher alle offenen Stellen mit
Wachs verstrichen werden. Zum Polieren
dient ein wiflriger Brei aus ,Kreiden und Ve-
nedische Saiffen“', mit denen die Oberfli-
chen solange mit einem weiffen Tuch abge-
rieben werden, bis sie ,schon lustro, oder
glantzend werden . . .“". Rohe Korallen wer-
den zunichst mit scharfen, aber zarten Feilen
vorsichtig gesiubert und dann auf vier bis
fiinf gestreckten und benetzten Lederriemen
mit gesiebtem Bimssteinpulver abgerieben,
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bis sich Glanz und typische Eigenfarben
(Weiff, Blutrot, Goldgelb, Leibfarb oder
Schwarz) zeigen. Diese polierten Korallen er-
zielen den dreifachen Preis von rohen'.

Zum Einkitten iiberliefert Furttenbach drei
verschiedene ,Stuckator Kitte®, einen auf
Harz-Wachs-Basis, einen Olkitt und einen
aus Wachs-Fett-Harz-Gemisch®. Der erstge-
nannte besteht aus Kolophonium (oder grie-
chischem Pech), gelbem Wachs, Venezianer
Terpentin (,oder Gloret*) und Mastix, die
zusammengeschmolzen und dann mic wei-
flem Marmormehl oder mit Ziegelpulver zu
einem wasser-, kilte- und hitzebestindigen
Kitt vermengt werden. Der zweite Olkitt ist
nur mit Leindl gebunden und mit ,abge-
l6schtem Kalchmehl** als Hauptmenge so-
wie etwas weiflem ,,Brodemehl oder Kernen-
mehl® verknetet, wobei kleinweise Kalkmehl
eingestreut wird. Zuletzt kommen noch fei-
ne weifle Baumwollfasern dazu und wird die
Masse mit dem Knetholz solange geschlagen,
bis sie weder auf den Hiinden noch auf dem
Walgelholtz® klebt. Fiir das Einkitten von
Muscheln oder Schnecken mufl aber deren

Hafiseite aufgerauht und mit Leinsl vorge-
strichen werden. Der ,dritte Handkitt®
schlieflich besteht aus einer Schmelze von
gelbem Wachs mit etwas Unschlitt, Schwei-
neschmalz und Venezianer Terpentin, ge-
mischt mit billigem Bleiweif} (Verschnitt mit
Kreide oder Baryt?) und etwas Kienrufi, ,da-
mits Aschenfarb werde”. Auch dieser sei sehr
bestindig fiir das Setzen von Schnecken und
Muscheln.

Schlieflich gibt der Autor noch Hinweise auf
Ersatzmoglichkeiten fiir echte Naturstoffe.
Nachempfunden modellierte ,,gebrante Haf-
nerfelsen” werden mit Nigeln an die Winde
geheftet. Bis zu acht bliuliche oder schwarze
Schnecken kénnen in die inneren Muschel-
ecken der Rosengebilde gekittet werden. Die
Zwischenriume der Muschelinkrustation
fiille man mit ,weissem griinlichtem auff den
Aich: und Biirckenbiumen wachsenden Ge-
miiff“ (Flechten), das mit Griffeln in den
weichen Kitt gedriicke wird. Fiir Privatperso-
nen mit wenig Geld kann auch ecin jeder
Zimmermann aus Eichenbrettern eine kup-
fergedeckte Grotte bauen®.
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Abb. 59: Aus Muscheln und Schnecken geformte Grottenrosen, aus: Furttenbach (wie Abb. 57).

Grottenrestaurierung in Osterreich

Ebenso wie die kunstgeschichtliche Aufarbei-
tung der Grotten in Osterreich fehlt, so ist
auch ihre Erhaltungsgeschichte weitgehend
unerforscht. Die Sala terrena von Schlof§ Pe-
tronell in NO ist mit ihren kiesinkrustierten
durchgefirbten Stuckreliefs, bunten Stuck-
fassungen mit sparsamem Muscheldekor von
Castello und Bildfresken von Carpoforo
Tencalla um 1670 grof3teils unversehre erhal-
ten. Mit regelmifligen Kontrollen gegen
Bauschiden und mifiger Besucherfrequenz
kénnte dieses Grottenjuwel weiter seine Un-
versehrtheit bewahren®. Ein zeitnaher Grot-
tenraum im Schlof Neidling, NO, ist von
bescheidener Qualitit und wirke in einigen
Bereichen hart iibermalt. Trotzdem ent-
spricht aber die Grellheit seiner Kontraste
und der frische Muschelglanz der beabsich-
tigten Grottenwirkung, und solche Falle bie-
ten keinen Anlafl zur Entrestaurierung, son-
dern blof} zur erhaltenden Pflege (vor allem
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gegen Boden- oder Dachfeuchte). Bisher un-
beriihrt, aber durch schwere Dach- und Bau-
schiden akut bedroht, ist das sogen. Bade-
haus im Schlofigarten von Salaberg, NO, mit
einer offenen Arkadenhalle und elegant kom-
ponierten Wandgliederungen aus Farbputzen
mit Schlacken-, Glassplitter- und Kiesinkru-
station und Gewdlben mit zusitzlichen Tuft-
stein- und Muschelbesatz aus der Zeit um
1670. Das begonnene Restaurierprojeke kon-
zentriert sich auf Bestandskonservierung und
wird methodisch und technisch nach dem
letzten Stand ausgerichtet”. Der gleichen
Bliitezeit italienisch bestimmter Grotten-
kunst entstammt das in dhnlichen Techniken
wie Petronell ausgefiihrte Hofportal des
chem. Palffyschlosses von Kirchschlag in der
Buckligen Wel, NO (heute Bezirksgericht).
Eine technisch perfekt gelungene Restaurier-
probe von 1985 zeigte die Schwierigkeit und
den hohen Aufwand, aber auch die Fragwiir-
digkeit wegen des unvermeidlich umfangrei-
chen Rekonstruktionsanteiles und dessen

Gefahr einer Verfilschung®. Dem ist nur
durch genaue Voruntersuchung und Doku-
mentation vorzubeugen und in der Ausfiih-
rung von Fall zu Fall nach den sonstigen
Umstinden zu entscheiden.

Je einfacher das Gestaltungskonzept und je
einheitlicher die Grottiertechniken sind, de-
sto geringere Bedenken bestehen bei lokalen
Erginzungen fehlender Inkrustationen,
wenn passendes Material vorhanden ist.
Dies trifft fiir die Eremitage Maximilian des
Deutschmeisters bei der Kapuzinerkirche
von Innsbruck zu, deren asketische Tuff-
steinriume nach der jiingsten Instand-
setzung ganz authentisch wirken”. Ahn-
liches gilt fiir die in einen barocken Arka-
denhof mit Wasserbecken eingebundene
Grotte am Guntherteich von Stift Krems-
miinster, OO, Doch bildet die Riickfixie-
rung aus dem Martelbett gefallener Kiesel-
steinmosaiken (z. B. Grotte im Arkadenhof
der Greinburg, Grein an der Donau, 00)
cin kaum befriedigend losbares Problem




Abb. 60 (rechts): Petronell, NO, Schloff Traun;
Grotte um 1660, Deckendetail mit Fresko-
malerei von Carpoforo Tencalla und orviginaler
Erbaltung der Rabmengrottierung und Stuck-
fassung (Zustand 1972).

Abb. 61 (rechts): Neidling, NO, Schloff Gold-
ege; Grotte um 1660 mit gut erhaltenem (er-
giinztem?) Perlmutterglanz der Muschelaufla-
gen; Integration von Freskomalerei, Steinskulp-
turen (Kaiserbiisten), Stuckdekor und Grotten-
werk (vor allem Rohrentuff) (Zustand 1992).

Abb. 62 (rechts unten): Salaberg, NO, Schloft-
garten, sogenanntes Badehaus; Decke der Vor-
halle, das Detail (Zustand 1980 vor Restaurie-
rung) zeigt — infolge Wasserschadens — den wei-
[fen Reliefgrundstuck, dariiber die verschieden
eingefirbten Feinstucklagen mit Inkrustation
von Glassplittern, Schlacken u. a.

(vgl. unten bei Salzburg, Kapitelhausgrotte).
Nichr selten finden sich einander iiberlagern-
de, zeidich verschiedene Grottierphasen, wie
bei der mit einem Theater verbundenen Sala
terrena von Schlof Frohsdorf, NO, deren
hiufiger Fragmentcharakter am besten nicht
viel ergiinzt, sondern nur konserviert und lo-
kal repariert werden darf”. Ein Beispiel frii-
her zu weitgehender Rekonstruktion ohne
ausreichende konservatorische Vorsorge lie-
fert die Sala terrena des Sommerpavillons
von Stift St. Florian, OO%. Denkmalpflege-
risch am wenigsten bedenklich und von qua-
lifizierten Restauratoren gut lésbar sind Er-
ginzungen nur gemalter Grottendekoratio-
nen (z. B. Grottensile im Stift Altenburg,
NO, oder ehem. Palais Strozzi in Wien VIIL,
Josephstidter Strafle 39). Dasselbe gilt fiir
flichige, feinkérnige Kiesinkrustationen auf
durchgefirbren Putz- oder Stuckgriinden,
wie dies bei der Sala terrena des ehem. Wih-
ringer Freihofes (Wien XVIIL, Gentzgasse
10) vor einigen Jahren erfolgreich war®.




Zur Restaurierung der Salzburger Grotten

Zur Erginzung zu den Beitrigen dieses Hef-
tes iiber Einzelgrotten in der Stadt und in
Hellbrunn soll die folgende Ubersicht nach
den gemeinsamen technischen Grundlagen
fragen und die verbindlichen Methoden der
Grottendenkmalpflege an den Salzburger
Beispielen ansprechen.

Zum Technischen ist daran zu erinnern, dafd
die Anwendung von Grottiertechniken bei
verschiedenen  Architekturgattungen um
1600 flieend verlduft. Dies zeigen die inkru-
stierten, mit Spiegeleffekten und glasierten
Fliesen kombinierten Farbstuckdecken aus
der Werkstitte Elia Castellos im Neugebiude
und in der Gabrielskapelle des Sebastians-
friedhofs. Letzterer kann der relativ beste Er-
haltungszustand in formaler und technischer
Hinsicht bestitigt werden™.

Die Grotten in der Salzburger Residenz

Die Herkulesgrotte um 1600 im Haupthof
der Residenz ist eine tuffsteinverkleidete mo-
numentale Brunnennische mit Herkulessta-
tue aus Untersberger Marmor. Die Anlage ist
im Schutze der Hofarkaden gut erhalten

und hatte in jiingerer Zeit keinen Restaurier-
bedarf.

Dagegen ist die Neptunsgrotte in der zum
Hof der ehem. Dietrichsruh gerichteten
Riickwand desselben Traktes wesentlich auf-
wendiger gestaltet, aber auch stirker beschi-
digt und mehrmals restauriert. Die letzte In-
standsetzung 1992/93 versuchte den Origi-
nalbestand zu reinigen und zu konservieren
sowie Erginzungen auf formale und farbige
Lesbarkeit der Komposition unter Verzicht
auf Rekonstrukdon verlorener Inkrustatio-
nen zu beschrinken®. Stellenweise ist der
Feinkies- und Farbglasbesatz der Farbstuck-
grotesken noch erhalten, doch ergeben der
schon frither erginzte Muscheldekor im Ge-
wolbe und die zerkratzten, ehemals glinzend
weild schimmernden Grundflichen aus Mar-
morglittputz (,Marmorino®) heute einen vor
allem seiner Glanzabstufungen beraubten,
gleichmifig reduzierten und mehr gefilligen
als geheimnisvollen Effekt. Dazu kommt der
mauerfeuchtebedingte schlechte Erhaltungs-
zustand der 6lgebundenen grof¥flichigen
Wandbilder mit mehrmaligen, vergrobern-
den Erginzungen, die zuletzt weitgehend be-
lassen werden mufiten. Die nachweisbaren
Grottiertechniken entsprechen dem  fiir

Salzburg um 1600-1620 nachweisbaren Re-
pertoire, wurden aber im einzelnen nicht
analysiert.

Die Kapitelhausgrotte (Kapitelgasse 4)

Der hofseitige intime Raum mit halbrunder
Brunnennische, Tonnengewdlbe und Arka-
denvorhalle (von 1678) gehérte eigentich
zum Garten der benachbarten ehemaligen
Domdechantei. Seine Gewdlbemitte nimmt
das auf Kupferblech gemalte Wappen des
Domdechanten Johann Friedrich Kraft von
Weitingen mit der Datierung 1619 ein. Diese
Daten waren wie die Grotte bis zur Freile-
gung der Vermauerungen und zur Grottenre-
staurierung von 1993 unbekannt. Fraglich
bleibt die Zeitdifferenz zur Errichtung des
Gebdudes 1602-1606. Fiir die stark ver-
nachlissigte, beschidigte und dreimal ganz
iibermalte Grotrendekoration wurde eine
Modellrestaurierung angestrebt und auch
durchgefithre. Das Ziel war einerseits die
Wiedergewinnung des erhaltenen Original-
bestandes, zum anderen die Beschrinkung
der Wiederherstellungsarbeiten auf eindeuti-
ge Architekturgliederungen im zugehérigen
Farbcharakter (aber ohne ergiinzte Inkrusta-
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Abb. 63 (links auffen): Kirchschlag, NO, Be-
girksgericht (ehem. PalffyschlofS), Hofportal um
1660, Rekonstruktionsversuch von E. Werner,

1985.

Abb. 64 (links innen): Hellbrunn, Romisches
Theater, Seitennische wihrend der Rekonstruk-
tion der Steininkrustation (1992).

Abb. 65 (links unten aufien): Salzburg, Seba-
stiansfriedhof, Gabrielskapelle; Detail der Pru-
dentia aus dem Chorgewilbe (1600/1601) mit
gut erhaltener Inkrustation des FufSes mit Mar-
morkorn diber rosa durchgefirbtem Alabaster-
stuck, jedoch grofSteils abgekratzte Farbstuckla-
gen mit inkrustierten gleichfarbigen Glassplit-
tern bei den roten und blauen Farbstuckteilen

(Zustand 1986).
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Abb. 66 (links unten Mitte): Mikroschliff

durch eine rote Stuckprobe aus dem Kleid der
Prudentia (wie Abb. 65), deutlich sichtbar die
roten Glassplitter in der Farbstuckmasse.

Abb. 67 (links unten innen): Salzburg, Resi-
denz, Herkulesgrotte; Stuckdetail nach Reini-
gung, zeigt beschiidigten Glittgrund und spite-
re Ergiinzungen sowie Ubermalungsreste, aber
auch noch erhaltene Farbglasinkrustation.

Abb. 68 (rechts): Salzburg, Residenz, Herkules-
grotte; Eingangsbogen, Seitemwand nach Re-
staurierung 1992, mir jerzt unsicherer Farb-
komposition und Verlust von Glanzeffekten des
weifien  Marmorinogrundes  gegeniiber  den
rauh-glitzernd inkrustierten Farbreliefs.

tionen) und dokumentiert durch genaue Be-
standsaufnahmen mit Plinen auf EDV-Basis
sowie naturwissenschaftliche Analysen aller
Materialien und Techniken®.
Der Farbstuck enthilt, fiir Salzburg um 1600
typisch, Kalk- und Gipsbindung sowie Sili-
kat- und Alabasterkérnung. Die Feinstuck-
schichten der Rahmenebenen sind mit Rot-
und Gelbocker durchgefirbt und mit feinem
Marmorkies inkrustierc (vgl. Salzburg-Neu-
gebiude, Petronell, NO). Die grofen Kasser-
tenfelder sind tiber mit Holzkohle dunkel-
grau eingefirbtem Unterputz mit senkrecht
gesetzten, grauen flachen Flufisteinen schup-
penférmig gefiillt. Die expressiv farbig gefafi-
ten Stuckmasken waren mit (bis auf Stiimp-
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fe) abgebrochenen und teils vergoldeten Perl-
muttmuscheln ficherférmig hinterlegt. Die
grofien Blattrosen in den Steinschuppentfel-
dern des Gewolbes sind aus Bleifolien ge-
schnitten, mit Zwischgold in Oltechnik ge-
faflt und hellgelb mit Realgar (Arsensulfid)
bemale (jetze alles schwiirzlich oxydiert, aber
dreimal griin ibermalt gewesen). Kleinere
Rosetten auf dem Nischenbogen sind aus
Muscheln geformt, die grofSteils verloren
sind. Ferner sind die breiten Stuckrahmen
der Kassettenprofile der Decke symmetrisch
mit kreisrunden Spiegeln besetzt, die folgen-
den Aufbau zeigen (vollstindig nur einmal
erhalten): Holzscheibe im Stuckgrund (reine
Kalkbindung), dariiber 2,5 mm dickes, zwei-

schichtiges Kalium-Calzium-Glas mit metal-
lischem Bleibelag von 0,04 mm Dicke, das
Ganze ist rundum 5 mm breit mit oxydierter
Zwischgoldfolie und je vier vergoldeten Mu-
scheln eingefaffit. Die Brunnennische zeige
im Kontrast zur strengen Gliederung des
Tonnenraumes naturhaft mic Eisenankern
versetzeen, gelbbraunen Réhrensinter (chlo-
rid- und eisenoxydhiltg), der noch Reste
von blaugrauem, weiflem und rotem Glas-
splitterbesatz triigt™. Das untere Drittel die-
ser Nischenverkleidung war schon zerstért,
das muschelférmige Marmorbecken verscho-
ben, eine vermutdlich urspriinglich vorhande-
ne Grottenfigur verloren und der Wasser-
brunnen stillgelegt.
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Anhand der Befunde und der verbliebenen
Reste muf sich der heutige Besucher der Ka-
pitelhausgrotte das Wassergeriusch, die blin-
kenden Spiegel- und Glasreflexe, die schim-
mernden Metall- und Perlmutteffekee in sei-
ner Phantasie ergiinzen, um dem Grottener-
lebnis der Schilderungen Furttenbachs ni-
herzukommen.

Die Lodrongrotte

Fiir die westlich an den Sebastiansfriedhof
anschlieffende Grottenidikula des einstigen
Lodrongartens wire eine ausreichende Gar-
tenfliche als Distanz zur Asphaltwiiste des
heutigen Parkplatzes sehr zu wiinschen. Die
weitgechend unverfilscht erhaltene, tuffstein-
besetzte Grottenarchitektur mit dem heraldi-
schen Marmorlowen im ausgetrockneten
Becken muf auf jeden Fall besseren Wetter-
schutz erhalten (breites Schutzdach, Gesims-
verkleidung mit Bleifolien und Tropfkan-
ten). Eine den formalen Ist-Zustand respek-
tierende Bestandsicherung sollte mit einer
Hydrophobierung verbunden werden (Wet-
terseite!). (Vgl. den Beitrag von Guido Friedl
auf Seite 543-547.)

SchlofS Hellbrunn

Reparaturen an den zwischen 1612-1619 ent-
standenen Grotten mit ihren mechanischen
Spielen und den Anlagen der Wasserkiinste
sind im 17. und 18. Jahrhundert mehrfach als
geplant, verzogert, aber auch ausgefiihre
iiberliefert®.
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Beim Wasser, Theater um den steinernen
Tisch hat 1788 der Hofstukkateur Pflauder
einiges .4 la mosaique” ausgebessert. Daraus
konnen wir schlieffen, daff die inkrustierten
Winde im unteren Bereich dort schon éfter
erneuert worden sind. An Auflenfassaden
wire auch heute eine ,neutrale” Erginzung
nur mit Verputz schon aus Haltbarkeitsgriin-
den wenig sinnvoll. Jedoch ist bei der jetzt
erginzten Inkrustation der unteren Hilfte
der sufleren Seitenfronten die Fortfithrung
der urspriinglichen Technik mit einer ein-
deutigen Abgrenzung zum Altbestand und
mit dessen genauer Dokumentation zu ver-
binden®.

Von den fiinf Grottensilen im Untergeschof}
des Hauptschlosses, deren Fuflboden knapp
iiber dem Grundwasser liegt, waren in der
Spiegelgrotte schon 1916 die Farbstukkaruren
und Spiegel der Winde und die Gewdlbema-
lereien ,durch die Feuchrigkeit stark zer-
stort”. Leider sind fiir die Restauriermafinah-
men der 1950/60er Jahre die Berichte spir-
lich. Der Bildhauer Josef Magnus wies 1969
darauf hin, daf ,kaum noch Originalmareri-
al vorhanden® und frither mit Colorzement
iiber Kalkputz und rostenden Nigeln repa-
riert worden wire. Seine Erginzungen be-
standen aus Isolierputz mit 1 Drittel Zement
verstirkt, wobei es schwierig war, vorbildge-
recht gekriimmte Spiegelformen nachzuma-
chen. Zu Recht kritisierte Magnus die heute
durch den tiglichen Dauerbetrieb der Was-
serspicle gegeniiber friither wesentlich gréfiere
Materialbelastung”. Bei der angrenzenden
Vogelsanggrotte wurden jerzt die Tausenden
Stalakritensetzungen der Decke in EDV-ge-

Abb. 69 (oben auflen): Salzburg, Kapitelgasse
4, Grotte von 1618; Rohrentuff der Brunnenni-
sche mit verschmuszten Resten der urspriingli-
chen Inkrustation mit Farbglasplittchen.

Abb. 70 (oben Mitte): Salzburg, Kapitelgasse
4, Grotte; Deckenfeld wie Abb. 73 mit den ab-
gebrochenen Fliigelmuscheln und der gereinig-
ten Steincheninkrustation des Grundfelds.

Abb. 71 (oben innen): Salzburg, Kapitelgasse
4, Grotte; Deckendetail wie Abb. 75, jedoch im
Vorgustand.

Abb. 72 (vechts oben): Salzburg, Kapitelgasse
4, Grotte von 1618; Gewilbe nach Restaurie-
rung und Wiederherstellung der urspriinglichen
Farbigkeit (1993/1994).

Abb. 73 (vechts unten innen): Salzburg, Kapi-
telgasse 4, Grotte; Deckenfeld (vgl. Abb. 70)
mit Rosette aus griin gefafiten Bleiblittern und
roter Stuckbliite.

Abb. 74 (rechts unten Mitte): Salzburg, Kapi-
telgasse 4, Grotte; Gewilbedetail vor Restaurie-
rung mit Ubermalungen aller Flichen in fal-
scher Interpretation.

Abb. 75 (rechts unten auflen): Salzburg, Kapi-
telgasse 4, Grotte; Deckenfeld (Vorzustand vgl.
Abb. 71) nach Freilegung und ,neutraler” Re-
staurierung nur des graw eingefirbten Grund-
feldes, aber ohne Steincheninkrustation; ein
Konvexspiegel ist erhalten, die iibrigen blieben
als Fragmente.




stiitzter Weise dokumentiert und der Grot-
tendrache als glasiertes Terrakottaoriginal
mit gréferen bemalten Gipserginzungen re-
stauriert™®. Fiir die zentrale Neprungrorte steht
wie fiir die meisten Gartengrotten eine ge-
naue Befundung noch aus®. Uber die links
von der Neptungrotte gelegenen, fiir den
Normalbesuch aus konservatorischen Griin-
den mit Recht gesperrten Riume der Mu-
schel- und der Ruinengrotte berichten Chri-
stof und Heike Tinzl ausfithrlich in diesem
Heft. Durch die Entfernung der sperrenden
Zementputze und erfolgversprechende Ver-
suche zur Griinalgenbekiimpfung mit UV-C-
Strahlung sind bereits eine wesentliche Ent-
lastung der Baufeuchte und weitere Pflege-

maflnahmen durch das Stadtgartenamt ein-
geleitet worden. Auch die auf materialkon-
forme Substanzkonservierung und behutsa-
me Reinigungs- und FErginzungsmafinah-
men ausgerichteten Restaurierproben in Mu-
schel- und Ruinengrotte bieten eine, auch in
der Fachdiskussion des Grottenkolloquiums,
akzeptierte erste Grundlage®. Deren Fortset-
zung it in der Muschelgrotte durch die Ho-
mogenitit der Staffierung und der fritheren
Erginzungen wenige Probleme erwarten. In
der Ruinengrotte dagegen sind der Material-
befund und die Definition der Restaurier-
phasen viel komplexer und auch die Schiden
groffer. Daher muff man hier in den — stets
mit weiterer Bestandsdokumentation ver-

kniipften — nichsten Schritten nach und
nach erst die akut gefihrdeten Teile sichern
und konservieren (Marmorsockelplatten, un-
terer Wandverputz, Holzbalken, verrostete
Metallteile der Bewuchsimitation etc.). Par-
allel damit sind im heutigen Erscheinungs-
bild die Grenzen zwischen urspriinglicher
Ruinenabsicht, natiirlichen Verfallsformen
und restauratorischen Verinderungen zu su-
chen, damit fiir eindeutige Fehler vertretbare
Korrekturformen des heutigen Mischzustan-
des iiberlegt werden kénnen. Aber auch auf
Basis der hoffentlich bald erreichten Be-
standsicherung werden die Hellbrunner
Grotten in der Zukunft weiterhin stindige
Pflege und Kontrolle benstigen.
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@ 9,

Abb. 76-79: Details und Gesamtansicht einer lebesgroﬁm, stark beschddz'gtm Herrscherfigur, 2.

tion und anderen Grottiervtechniken; ehem. Laxenburg, NO, Schlof¢ Franzensburg.

Anbang: Eine mit Mum’oelzgerk inkrustierte
Ritterfigur aus Laxenburg, NO.

Zu den von Brigicte Hamann als ,,Skulptu-
ren mit Muschelfassung® untersuchten Figu-
ren der hl. Barbara und des hl. Kasimir in der
Kirche von Oberwesel am Rhein konnte auf
dem Salzburger Grottensymposium 1995 ein
direktes Gegenstiick erstmals priisentiert wer-
den. Diese minnliche Figur wurde in der
Nachkriegszeit aus der Franzensburg im La-
xenburger Schlofpark vom Bundesdenkmal-
amt sichergestellt*. Als Fragment ohne Her-
kunftsangaben pafit die Figur auch nicht in
die nach 1830 durch den Schloffhauptmann
Riedel von Leuenstern aus vielen Orten
Osterreichs zusammengetragene, vorwiegend
mittelalterliche und renaissancezeitliche Aus-
stattung dieser romantischen Klitterung®.
Die Figuren in Oberwesel sind dorc aber
ebenso deplaciert, so dafl fiir alle drei Werke
ein gemeinsamer Ursprung anderswo zu su-
chen ist. Das Laxenburger Pendant mufi zu-
vor aber aufgrund der rezenten Untersu-
chungen des Bundesdenkmalamtes noch ni-
her vorgestellt werden. Die im Kontrapost
stehende minnliche Figur trigt eine Riistung
mit drapierter Giirtelschirpe und iiberge-
worfenem Mantel. Gesicht und Hinde sind
fragmentiert, die Haartracht zeigr die
»Haydnrolle®, sonstige Attribute (z. B. Heili-
genschein) fehlen, so daff nur ,Ritterfigur”
als allgemeine Benennung iibrigbleibt.
Ausflibrungstechnik

Die Ritterfigur miffc 177 % 67 x 50 cm und
ist damit nur wenig gréfler als ihre genann-
ten Gegenstiicke (160 bzw. 168 cm). Der Fi-
gurenkern aus Lindenholz zeigt nur grob an-
gelegte Bildhauerarbeit (vgl. den Kopf), die
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Riickseite ist ausgehhlt und mit einem
Fichtenbrett zu einer vollrunden Ansicht ver-
schlossen. Auf diesem Holzkern liegt eine
durchschnittlich 5-10 mm dicke, rotbraune
Modellier- und Klebemasse, in deren farbig
gefaflte, noch weiche Oberfliche Muscheln,
Schnecken und musterbildende Perlmurcter-
und Glimmerstiicke eingelegt sind. Diese zu-
gleich form- und oberflichenbestimmende
Technik entspricht der scit der Antike ent-
wickelten Inkrustation. Fiir ein Mosaik fehlt
das Regelmaf des bildgebenden Materials
und fiir eine Intarsie die riumliche Begren-
zung des Bildtrigers*. Zeitnahe Variationen
dieser, den historischen Grorttiertechniken
verwandten Dekorationsform finden sich
von Pommersfelden iiber Veitshichheim bis
Potsdam™®.

Materialbestimmung

Die Klebeschichten der Figuren aus Laxen-
burg und Oberwesel sind allem Anschein
nach ebenso gleich zusammengesetzt wie die
Inkrustationen. Die Masse versprodet mit
quaderférmigem Rifibild, hat bei frischem
Zerreiben einen intensiven ,phenolischen®
Brenzgeruch (z. T. auch wie Holzpech bzw.
Holzteer), ist anquellbar, sowohl mit aroma-
tischen und auch mit polaren Lésungsmit-
teln, aber auch mit Wasser. Das breite Quell-
verhalten entspricht der Mischung der Kle-
bemasse einerseits aus Wachs und Holzpech
und anderseits aus Harzseifen. Der Fiillstoff
(Verhiltnis in Oberwesel angegeben mit
2,25 :1) besteht hauptsichlich aus Ziegel-
mehl (Nachweis bei Figur Laxenburg)*.

Als Bindemittel wird nach groborientieren-
den Analysen eine Mischung von Wachs
(Ozokerit) und Harzseifen fiir Oberwesel an-
gegeben”. Als Hauptbestandteil des Binde-

TR

H. 18. [h., mit ehemals reicher Perlmuitinkrusta-

mittels wurde fiir Laxenburg die Harzseife
bestitigt (verseift mit dolomitischem Kallk;
die Harzkomponente ist zumindest teilweise
Kolophonium/die Diinnschicht weist zusitz-
liche Banden auf, die auf Zumischungen,
aber auch auf Zersetzungsprodukte zuriick-
gehen kénnen). Der Extrakt auf Wachs (n-
Hepran) ist durch das Pech so iiberlagert,
daff eine Wachseingrenzung auf Grund des
IR-Spekerums nicht méglich ist (analog zum
Toluolextrakt fiir Oberwesel). Diese Klebe-
masse entspricht keinem der bei Furttenbach
1628 genannten drei verschiedenen harz-, 5l-
und wachshiltigen ,Stukkatorkicte®. Unter
den spiiteren Rezepturen ist keine gut passen-
de fiir die vorliegende Klebemasse zu finden
(auch wenn zumindest gelegentlich Harzsei-
fen erwihnt werden). Trotzdem verweist die
Gestaltung auf die Tradition der Grottenin-
krustation mit Muscheln und Schnecken.
Ein exakter Vergleich mit den fiir Oberwesel
genauer bestimmten Molluskenarten (20
Schnecken-, sechs Muschelarten) wurde fiir
den Laxenburger Ritter bisher nicht durch-
gefiihrt, da die Material- und Motivgleich-
heiten mehrfach augenfillig sind; z. B. die
geschnittenen Perlmutterschuppen der Rii-
stung (nach Furtcenbach: ,schupenweif}
gstaffiert”), die winzigen weiflen Siifiwasser-
schneckengehiuse auf der Bauchschirpe oder
die Blumenmuster der Mantelauflenseite.
Ebenso ist der Besatz mit Glimmerplitechen
und Bleiglanzstiickchen den Figuren aus
Oberwesel und Laxenburg gemeinsam.

Die Farbfassungen als zusitzliche Differen-
zierung der verschiedenen Kleidungsteile vor
Applikation der Muschelinkrustration sind
beim Laxenburger Ritter im jetzigen Zustand
cher nicht augenfillig, da die Farbgebung der
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Klebemasse durch eine Staubschichte gebun-
den und mit Ausschwitzungen der Harzseife
aus der Klebemasse iiberdeckt ist. Doch ist
auch beim Laxenburger Ritter der Giirtel mit
Zinnober gefirbt und andere Partien mit ci-
ner Reibschawine aus Schlagmetall (,bron-
ziert) gefafft. Gesicht, Haare und Hinde
sind naturalistisch (ohne Inkrustation) mit
Bleiweif3-Olfarbe (mehrfach) gestaltet.

Zur Frage der Herkunﬁ

Auf die Darstellung des hl. Kasimir bezog
sich die Annahme von Entstehung um 1770
und Herkunft aus Polen. Die nunmehr um
die Laxenburger Ritterfigur erweiterte Grup-
pe fithrt mic dieser jedenfalls in den Kreis
fiirstlicher Mizene und in die Garten- und
Grottenmode des spiten Rokoko. Dazu pas-
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sen alle vorliegenden Indizien auf das Milieu
des Wiener Hofes zur Zeit der Regentschaft
Maria Theresias (T 1780) und ihres Sohnes
Joseph IL (Mitregent seit 1765, Kaiser 1780—
1790). Im Laxenburger Schloffpark hat da-
mals der Hofarchitekt Hohenberg originelle
Phantasiebauten errichtet, von denen nur das
berithmte ,Haus der Laune“ wenigstens im
Originalmodell iiberlebt hat®®. Von der In-
nenausstattung dieser letzten barocken Lust-
hiuser ist nichts bekannt. Als besondere
Uberraschungen fiir die eintretende Hofge-
sellschaft wiren aber arcimboldeske Statuen
mit Naturalieninkrustation gut vorstellbar.
Der Polenbezug des hl. Kasimir ergibe als
terminus post die erste Teilung Polens im
Jahre 1772, an der sich Osterreich neben

Abb. 80: Salzburg, Kapitelgasse 4, Grovte von
1618; Detail Stuckkopf wihrend Freilegung
der bunten Originalfassung — Verluste des Mu-
schelbelages der Haare und der grofen, teilwei-
se abgebrochenen Muschel-,Fliigel” im Schul-

terbereich.

Preuflen und Ruflland beteiligt hat. Uber
den Landesheiligen kénnte man das zeitge-
schichtliche Ereignis spielerisch sublimiert
haben, wobei zufolge der Kirchentreue der
Habsburger die Oberweseler Heiligenfiguren
nur in Verbindung mit einer Klause oder Ka-
pelle vorstellbar wiren.

Jedenfalls lifst die Aufbewahrung der Ritter-
figur in Laxenburg am ehesten den Schluf}
auf eine Herkunft aus den verlorenen Gar-
tenbauten des 18. Jahrhundert im Laxenbur-
ger Park zu. Mit deren Niedergang im Laufe
der Napoleonischen Kriege und der gednder-
ten Gartenmode der Romantik wire auch
die Entfernung der beiden Heiligenfiguren
verstindlich, deren spitere Wege nach Ober-
wesel noch der weiteren Klirung harren.
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Abb. 81: Detail aus dem in Abb. 12 auf Seite
515 gezeigten Portriit des Evzbischofs Marieus
Sittilens; Darstellung der Ledertapere an der
Hintergrundwand des Raumes.




