


Lubomir Slavi¢ek

Michelangelo Unterberger und Josef Stern
Zu ihren Olskizzen im Salzburger Barockmuseum

Sowohl ,Freude an angestiimen Pinselstri-
chen, an einer meisterlichen Komposition,
am Erlebnis der Farbe” als auch die Méglich-
keit, ,im ,Non Finito® der kleinen Olskizze
die Fiille und unendliche Phantasie der Vi-
sionen des Barockkiinstlers zu erfassen®,
standen, wie Kurt Rossacher selbst sagte, am
Anfang seines Interesses fiir diese Kunstgat-
tung (1). Das Ergebnis dieses konzentrierten
sammlerischen Bemiihens war eine beach-
tenswerte und hochrangige Sammlung von
Entwiirfen, die zeichnerische und gemalte
Modelli sowie Bildhauerbozzetti der im 17.
und im 18. Jahrhundert in Mitteleuropa wir-
kenden Kiinstler umfafit und seit dem Jahre
1970 einen untrennbaren Bestandteil des
Salzburger Barockmuseums bildet. Zweifel-
los war es an der Wende der fiinfziger und
sechziger Jahre gerade die Sammlung Rossa-
cher, die, gemeinsam mit weiteren #hnlich
konzipierten Kollektionen, auf entscheiden-
de Weise das Forschungsinteresse der Kunst-
historiker an dem Phinomen der barocken
gemalten Skizze erweckte. Kurt Rossacher
selbst trug zum Erkennen dieser Problematik
nicht nur durch seine sammlerische Titiglkeit
bei, sondern auch durch eine ganze Reihe
von Aufsitzen und besonders durch eine aus-
fithrliche Bearbeitung des reichen Fonds sei-
ner Sammlung in der Form eines kritischen
Kataloges (2). In mehreren Ausgaben dieses
Kataloges konzentrierte sich Kurt Rossacher
auf die Bemiihung, dic Autoren der bisher
anonymen Skizzen zu finden und festzustel-
len, ob der Entwurf auch irgendwo ausge-
fithrt sei. Jeder Forscher, der sich mit Barock-
skizzen beschiftigt, kennt gut alle Schwierig-
keiten, die auf ciner Seite in der richtigen At-
tribution eines namenlosen Entwurfes beru-
hen, auf der anderen Seite dann in der iiber-
zeugenden Idendfikation der Ausfithrung,
auf die sich entweder die Ideenskizze (Pensie-
ro), die Encwurfsskizze oder das Kontrakt-
modell beziehen. Zugleich wird sich der For-
scher der Tatsache bewufit, daff seine Fest-
stellung nicht auf alle Fille als definitiv gel-
ten mufd, denn die sich immer mehr vertie-
fende Bearbeitung der Barockmalerei, des
Schaffens ihrer einzelnen Vertreter und das
detaillierte Erkennen ihres Werkes bilden die
Voraussetzung fiir neue Entdeckungen bzw.
Erginzungen und Prizisierungen der bisher
vorhandenen Fakten. Dies ist auch das Ziel
dieses kleinen Beitrages, der sich darum be-
miihen wird, einige Addenda und Corrigen-
da zur Frage der Ausfithrung respektive der
Autorschaft zweier Skizzen aus der Samm-
lung Rossacher zu bringen. Es handelt sich
um die Skizze Marias Himmelfahrt von Mi-
chelangelo Unterberger und den Entwurf
Die Vierzehn Nothelfer von Josef Stern, bis-

her einem anderen Spitbarockmaler, Johann
Wenzel Bergl, zugeschrieben. Gemeinsam fiir
die beiden Kontraktmodelli ist die Tatsache,
dafl sie sich auf zwei in Béhmen und in
Mihren erhaltene Altarbilder beziehen.

In der ersten Skizze, deren Thema Himmel-
fahrt Marid ist, wurde bereits vor einigen
Jahren ohne Schwierigkeiten ein Werk von
Michelangelo Unterberger (1695-1758) ent-
deckt (3), von einem der bedeutendsten Re-
prisentanten der &sterreichischen Spitba-
rockmalerei, dem Rektor der Wiener Mal-
akademie, dem Freund und Zeitgenossen
Paul Trogers (1698-1762). Die Ausfithrung
dieses Modellos blieb jedoch unbekannt.
Wihrend der allmihlichen Bearbeitung des
kiinstlerischen Werkes Michelangelo Unter-
bergers, die besonders in der letzten Zeit ei-
nige neue Erkenntnisse iiber sein Leben und
(Euvre brachte (4), konnte auf sein grofles
Altargemilde Marias Himmelfahrt aufmerk-
sam gemacht werden, das sich am Hauptaltar
der Pfarrkirche in Postelberg in Nordwest-
bshmen (Postoloprty, CSFR) befindet (5).
Der kiinstlerisch anspruchsvolle Bauherr des
Neubaus dieser Kirche in den Jahren 1747-
1753 war Fiirst Josef Adam von Schwarzen-
berg (1722-1782), Besitzer der dortigen
Herrschaft und Patron der Postelberger Kir-
che. Eine dominierende Rolle beim Bau die-
ser Kirche und bei der Entstechung ihrer
kiinstlerischen Ausschmiickung spielten, wie
reiches Archivmaterial belegt (6), die fithren-
den Wiener Kiinstler und Kunsthandwerker.
Die neue Pfarrkirche Marias Himmelfahrt
wurde nach dem Projeke des Wiener Archi-
tekten Andreas Altomonte (1699-1780) er-
baut, der iiber die Auswahl der einzelnen
Kiinstler entscheiden konnte und der auch
auf eine grundlegende Weise das ikonogra-
phische Programm der malerischen und pla-
stischen Ausstattung beeinflufSte. So wurden
die Modelli fiir die monumentalen Statuen
der hll. Petrus und Paulus, das fiirstliche
Wappen und die dekorativen Vasen an der
Fassade der Kirche von dem Bildhauer Jo-
hann Anton Zinner (T 1763) geschaffen,
wihrend mit der Ausfithrung der Stuckarbei-
ten an der Fassade wie im Innenraum Mathi-
as André (1708-1785) betraut wurde. Die
vier Bilder des hl. Joseph, der hl. Theresia,
des hl. Johannes von Nepomuk und der Hei-
ligsten Dreifaltigkeit fiir die Seitenaltire mal-
te im Jahre 1752 in Wien der kaum bekannte
Maler J. Brindler, und die Orgel lieferte im
Jahre 1752 Johann Christoph Panzer. Die
Mehrheit der bereits erwihnten Kiinstler
koénnen wir wiederholt bei den Bau- und
Kunstunternehmen der Familie Schwarzen-

berg finden (7).

Mit der Aufgabe, fiir den Hauptaltar ein gré-
feres Gemilde mit dem Thema Marias
Himmelfahrt zu malen, wurde im Jahre 1751
Michelangelo Unterberger betraut, der wich-
tige Gemilde fiir bedeutende Kirchen in
Wien schuf: den Engelsturz fiir die Michaels-
kirche (beendet — nach einer neu entdeckten
Signatur — im Jahre 1752), Die Heiligste
Dreifaltigheit fiir den Stephansdom und Der
zwilfjiibrige Jesus im Tempel fiir die Stiftskir-
che in Wien VII (heute I, Augustinerkirche)
(8). Dazu wurde Michelangelo Unterberger
am 1. Juni 1751 nach der Neuordnung der
damals wiedererdffneten Wiener Alkademie
zu ihrem ersten Rektor gewihlt (9).
Unterbergers Teilnahme an der kiinstleri-
schen Ausschmiickung der Pfarrkirche in Po-
stelberg ist einstweilen der einzige Beweis der
Titigkeit dieses Malers auf béhmischem Ge-
biet und zugleich die einzige bekannte Aus-
fiihrung, die von den Schwarzenberg bestellt
worden war. Dariiber hinaus stellt dieses
neuentdeckte Bild Marias Himmelfahrt am
Hauptaltar eine bedeutende Erweiterung un-
serer Kenntnisse iiber die spite Schaffenspe-
riode Michelangelo Unterbergers dar. Zwei-
fellos kann man dieses Altarbild zu den wirk-
lich reprisentativen Gemilden Michelangelo
Unterbergers aus dieser Zeit einfiigen, beson-
ders zu dem stilistisch und ikonographisch
eng verwandten Altarbild 7od Marii (das im
Jahre 1750 fiir den Dom in Brixen entstand),
zu dem bereits erwihnten Bild Engelsturz in
der Wiener Michaelskirche, zu dem neuent-
deckten Werk Zaufe Christi (um 1754) in der
chemaligen Jesuitenkirche im ruminischen
Tirgu Mures oder zu den drei Bildern Predigt
Johannes des Tiufers (1754/1755), Heilige
Sippe (1757) und Verberrlichung des bi. johan-
nes von Nepomuk, die fiir die Kirche der Pia-
risten in Kremsier (Kroméfiz) gemalt wurden
(10).

Uber die Entstehung des Plans, Unterberger
mit dem Postelberger Auftrag zu betrauen,
und iiber die einzelnen Phasen seiner Reali-
sierung informiert uns ausfithrlich und zu-
verlissig die erhaltene Korrespondenz zwi-
schen dem Fiirsten Josef Adam von Schwar-
zenberg und seinem Wiener Agenten Frei-
herr von Esser. Aufgrund des eindeutig for-
mulierten Wunsches des fiirstlichen Bau-
herrn (,von dem Hochaltar Blath muf3 mir
Entwurf gemacht werden®) legte Michelan-
gelo Unterberger im April 1751 zwei alterna-
tive Skizzen zur Auswahl vor (11). Aufgrund
der durch den Fiirsten ausgewihlten Variante
wurde anfangs Juli — nicht ohne Verzégerung
wegen der Hohe des Honorars — mit dem
Maler ein Vertrag abgeschlossen, nach dem
er das endgiiltige Altarbild schaffen und da-
fiir 600 Gulden bekommen sollte (12). Nach
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dem Zeugnis der erwithnten Korrespondenz
beendete Unterberger die Arbeit am Gemiil-
de bereits Ende Juli, und kurz danach wurde
das fertige Altarbild an den Bestimmungsort
transportiert.

Das Kontraktmodell, das im April 1751 Fiirst
Schwarzenberg genehmigte, kénnen wir mit
aller Wahrscheinlichkeit mic der Skizze aus
den Sammlungen des Salzburger Barockmu-
seums identifizieren (13). Einen unmittelba-
ren Zusammenhang mit der Entstehung des
Altarbildes von Postelberg kénnen wir bei
Unterbergers Zeichnung Himmelfahrt Ma-
rid aus der Sammlung Tiroler Landesmu-
seum Ferdinandeum in Innsbruck suchen,
die wahrscheinlich die Gestalt einer alternati-
ven Komposition dieses Altarbildes darstellt
(14). Wihrend der Vergleich mit einigen ge-
malten Ausfithrungen Michelangelo Unter-
bergers aus den vierziger Jahren, vor allem
mit seinem Bild Awsgieffung des Heiligen Gei-
stes (1741/1742) am Hauptaltar der Kirche
der Karmeliter in Straubing und mit anderen
vorbereitenden Werken (Zeichnungen in
Wien, Kupferstichkabinett der bildenden
Kiinste und in Budapest, Szépmiiveszeti
Muzeum, Olskizze in Innsbruck, Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum), zu dem
Fehlschlufé fithree, dafl die Salzburger Skizze
kurz nach 1740 entstand, wurde die Ent-
wurfszeichnung Marias Himmelfabrt in Inns-
bruck ganz richtig in die Zeit um 1750 da-
tiert (15).

Bei einem Vergleich beider alternativer Ent-
wiirfe, die sich zu Unterbergers Auftrag fiir
Postelberg bezichen, wird evident, dafl der
nicht realisierte zeichnerische Modello eine
unbestreitbar dynamischere und ikonogra-
phisch reichere Variante der Losung dieser
Aufgabe darstellt. Die Darstellung der Szene
der Himmelfahrt Mariens aus einem grofie-
ren Abstand erméglichte es dem Maler, in
den Bildraum eine griflere Menge der han-
delnden Personen einzufiigen, zugleich er-
laubte ihm diese Auffassung auch, die beiden
Teile der Szene markant voneinander zu
trennen. Im Gegensatz zu der Olskizze und
auch zum definitiven Altarbild kam es aus
demselben Grund in der irdischen Zone zu
einer differenzierten Raumentfaltung  der
emotionell erregten Apostelgruppe und wei-
terer begleitender Figuren, die sich um Mari-
as leeren Sarkophag versammelt haben. Zu
einer grofferen Rhythmisierung dieser Grup-
pe uigt die reiche Skala der Bewegungen
und Gesten einzelner Personen bei. Einen
bestimmten Wandel erfuhr an der vorberei-
tenden Zeichnung die Gestalt der schweben-
den Maria mit dem verinderten, dynami-
scher gestalteten Gestus der ausgebreiteten
Arme, der stark an die Auffassung Giovanni
Battista Piazzettas in dessen groflem Altar-
bild von 1735 fiir die Zisterzienserkirche in
Kénigssaal (Zbraslav) bei Prag erinnert (16).
Aufler den bereits erwithnten Verinderungen
der Komposition fillt an Unterbergers Inns-
brucker Zeichnung eine unbestreitbare iko-
nographische Bereicherung der ganzen Szene

222

Anmerkungen:

(1) K. Rossacher, [Kat.] Visionen des Barock.
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Vil H. Toman, Catalogue raisonné zur Bilder-
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tarbild im Dom zu Brixen. In: Kunst und Kir-
che in Tirol. Bozen 1987, S. 388, Abb. S. 387.
— L. Slavicek, K éinnosti Michelangela Unter-
bergera v Cechich. (Zur Titigkeit Michelange-
lo Unterbergers in Bohmen.) In: Uméni 38,
1990, S. 4042, Abb. 3.

(4) Kronbichler (zit. in Anm. 3). — J. Kron-
bichler, Die Zeichnungen Michael Angelo Un-
terberger. In: Veriiffentlichungen des Museums
Ferdinandeuwm 60, 1980, S. 107-153. — M.
Krapf, Die ,Taufe Christi im Werk von Mi-
chelangelo Unterberger. In: Mirteilungen der
Osterreichischen Galerie 24—25, 1980/1981, S.
132-160. — L. Slavicek, Miszellaneen zu Mi-
chelangelo Unterberger. In: Shornik praci filo-
zofické fakulty brnénské univerzity 26-27,
1982/1983, S. 49-56. — K. Garas, Unbekann-
te Werke Michelangelo Unterbergers. In: Fest-
schrift Kurt Rossacher. Imagination und Imago.
Salzburg 1983, S. 69-76. — . Kronbichler, Die
Engelsturz-Darstellungen im Werk von Michel-
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S. 395-421. — M. Krapf, Michelangelo Unter-
berger: Zum Schicksal seines Hochaltarbildes in
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der Osterreichischen Galerie 30, 1986, S. 5—
26. — Kronbichler 1987 (zit. in Anm. 3), S.
373-390. — Slavicek (Anm. 3), S. 39—48.

(5) ] Vesely, Geschichte der fiirstlich Schwar-
zenberg’schen Domaine Postelberg. Prag 1893,
S. 40—41. — Umélecké pamdtky é’ﬂ'ﬂ 3 (Kunst-
denkmale in Bobmen 3). Praha 1980, S. 141, —
Slavitek (zit. in Anm. 3), S. 3944,

(6) Staatsarchiv in Wittingau (Trebos),
Zweigstelle Krumau (Ceskj Krumlov), Fonds
Schwarzenbergische Zentralkanzlei, Abteilung
Postelberg (Postolopriy).

(7) A. g, Kunstropographische Mitteilungen
aus den fiirstlich Schwarzenbergischen Besit-
zungen in Shdbihmen I In: Mitteilungen
der K. K. Central-Commission zur Erforschung
und Erbaltung der Kunst- und historischen
Denkmale 17, 1891, S. 32-35.

(8) Vel. Kronbichler (Anm. 3), S. 94, 98, 201.
(9) W, Czerny, Die Mitglieder der Wiener Aka-
demie. Ein geschichtlicher Abrif§ auf Grund des
Quellenmaterials des Akademiearchivs von
1751 bis 1870. Wien 1978, S. 19.

(10) Kronbichler 1987 (zit. in Anm. 3), S.
373-390. — Kronbichler 1985 (zit. in Anm.
4), 8. 395, 397, 418419, Abb. 4-10. — Garas
(zit, in Anm. 4), S. 69-70, Abb. 2. — Kron-
bichler (zit. in Anm. 3), S. 109-116, 207—
209. — Slavicek (zit. in Anm. 4), S. 49-50.
(11) Staatsarchiv in Wittingan (Tiebori),
Zweigstelle Krumau (Ceskj Krumlov), wvgl.
Slavicek (zit. in Anm. 3), S. 47, Beilage I-X.
Aus dem Brief des Fiirsten Josef Adam von
Schwarzenberg vom 27. Jinner 1751: ... ]
Belangend das Altar blat, sehnten Wir gnidigst
gerne, wenn das Model iiber das Altar selbsten,
als auch der Schizo von dem Bild beschleuniget
werden migte, weffhalb derselbe ferners mit
dem H: Altomeonte concertieren wolle [. . .J“
Aus dem Brief des Fiirsten Josef Adam von
Sehwarzenberg vom 7. April 1751: ,[...]
Seynd Uns die zwey Schizi zu dem nacher Po-
stelberg komen sollenden groflen Althar blat in
die neue Kirchen vorgezeiget worden, wovon
Wir den einen Uns beliebten gegeniwiirtig mit
dem Bothen zu dem Ende vemittiven, damit
derselbe nebst dem H:" Altomonte dem Mahler
vorrufen laflen, und mit ihme dariiber contra-
biren folgt: und fernere Uns berichten mige.
(12) Staatsarchiv in Wittingau (Tieboii),
Zuweigstelle Krumau (i C’eskj Krumlov). Ein
Konzept des Kontrakts mit Michelangelo Un-
terberger:

~Heut unter gesetzten Dato ist mit dem Herrn
Mich: Angelo Unterberger folgender Contract
verabreder und geschlossen worden, als neml.
Er H Mich. Angelo Unterberger iibernimt und
machet sich anheischig in die Postelberger Kir-
chen das Altar-Blat Mariae Himmelfahrt, nach
der Ihro Dchlt iiberschickten und gnidigst ap-
probiert: und zuriickgeschickten Schiitzen fein
und sauber zu mahlen.

Wogegen Thme 600. flr versprochen worden,
welche ex, wann das Bild sauber nach der
Sckiitzen ausgearbeitet, und iiberlieferer wor-
den seyn wird, bey der hochfiirstl: Schwarzen-
bergl. Haupt-Cassa zu empfangen haben solle.
So geschehen Wienn den 3" Julii 1751.°




Abb. rechts: Michelangelo Unter-
berger, ,Maria Himmelfabrt, Olf
Lw, 88,5%x47,5 cm; Kontraktmo-
dello fiir das Hochaltarbild der
Pfarrkirche in Postelberg (Postol-

oprty, CSFR), 1751 Salzburger

Barockmuseum, Inv.-Nr. 0038.
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auf, und zwar um die Heiligste Dreifaltig-
keit, die Maria im Himmel am Gipfel einer
Wolkenbank empfingt und sie zur Himmels-
konigin kront (17). Im irdischen Teil der Sze-
ne erscheint dazu noch das ikonographische
Motiv der Abwilzung der steinernen Platten
von dem Sarkophag, das seinen Ursprung in
Lodovico Carraccis Bild Krinung Mariens
(1601) aus Bologna hat (18) und das zum
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Beispiel auf mehreren Gemilden mit dem
Thema der Himmelfahrt Mariens von Peter
Paul Rubens erscheint (19). Ebenso ist die
Tatsache, daff die ganze Szene auf einem
Friedhof situiert ist, der nicht nur durch den
Sarkophag Marias, sondern auch durch wei-
tere sepulkrale Architekturen und Obelisken
charakeerisiert ist, von den Carraccis beein-
fluflt; dies ist nicht nur in den vorbereiten-

den Werken, sondern auch auf der definiti-
ven Ausfithrung sichtbar. Auf eine unmittel-
bare Bindung zum Werk von Lodovico und
Annibale Carracci weist auf dem endgiiltigen
Altarbild Unterbergers die Bewegungsaktion
des Apostels hin, der mit gefalteten Hinden
kniet und dessen Vorbild wir in Lodovico
Carraccis Bild Verklirung Christi finden kon-
nen. Dafl Michelangelo Unterberger dieses
Bild kannte, beweist eine Zeichnung aus den
Sammlungen des Tiroler Landesmuseums
Ferdinandeum in Innsbruck (20).

Die Ikonographie und einigermaflen auch
die Kompositionsgrundlage des Altarbildes
und des Salzburger Modellos Unterbergers
gehen aus der Abbildungstradition dieses in
der europiischen Kunst oft erscheinenden
Motivs hervor (21). Johann Kronbichler er-
kannte bereits im Zusammenhang mit der
Analyse der Salzburger Skizze ganz richtig,
daf? ,die Frage nach dem Vorbild fiir Unter-
bergers Himmelfahrts-Darstellungen sich in-
folge der doch sehr eigenstindigen Bildspra-
che nicht auf ein ganz bestimmtes zuriick-
fithren liflt, sondern vielmehr als das Pro-
dukt eines sehr vielfiltigen Anschauungsma-
terials von Himmelfahrts-Darstellungen be-
trachtet werden kann® (22). Es ist sehr wahr-
scheinlich, dafl Michelangelo Unterberger,
entweder dank der Autopsie oder den ver-
breiteten graphischen Versionen, eine ganze
Reihe von ausgeprigten und eigenstindigen
Bearbeitungen des erwihnten ikonographi-
schen Themas kannte und in seinem Werk
auch ausniitzte. Dieses wahrscheinliche Vor-
lagematerial umfafite offensichelich mehrere
bedeutende Werke der Renaissance- und Ba-
rockmalerei, von den Arbeiten Lodovico und
Annibale Carraccis (23) iiber die Auffassung
Peter Paul Rubens’ und der Maler seines
Kreises (24) bis zu den Bildern von Unter-
bergers italienischen Zeitgenossen, vor allem
der Maler des venezianischen Settecento. Ei-
ne wichtige inspirierende Rolle spielte hier
aufler der bereits erwihnten Komposition
Giovanni Battista Piazzetras in Konigssaal
bei Prag auch das im mitteleuropiischen Ge-
biet besonders bedeutungsvolle Altarbild von
Sebastiano Ricci aus dem Jahre 1734 in der
Karlskirche in Wien (25). Eine unbestritten
venezianische Komponente setzt sich in Un-
terbergers Altarbild in Postelberg in dem rein
kiinstlerischen Bestandteil des Werkes durch;
dessen malerische Gestaltung, Farbkomposi-
tion und Luminismus sind — wie auf anderen
Werken des Kiinstlers — eine eindeutige Re-
aktion der bildenden Grundprinzipien der
venezianischen Malerei der ersten Hilfte des
18. Jahrhunderts. Gleichzeitig darf man
nicht die zahlreichen Beriihrungspunkte mit
den Himmelfahrts-Darstellungen im Werk
von Unterbergers 6sterreichischen Zeitge-
nossen iibersehen, z. B. in den Altarbildern
Martino Altomontes in Kefermarke und in
Wilhering, seines Sohnes Bartolomeo in
Vornbach und dann besonders in den Bil-
dern Paul Trogers in Obernzell und Alten-
burg (26).




(13) Eine Variante der Salzburger Skizze, dem
Franz Sebald Unterberger zugeschricben, be-
[findet sich in Trient, Museo nazionale del
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Skizze Unterbergers mit demselben Thema in
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(15) Kronbichler (zit. in Anm. 3), S. 51, 180.
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and 18" Centuries. The Cleveland Museum of
Art. Catalogue of Painting III. Cleveland
1982, 5. 389-390, Kat.-Nr. 172. — G. Knox,

[Kat.] Piazzetta. A Trecentary Exhibition of
Drawings, Prints and Books. Washington
1983, §. 36, Abb. 7.

(17) Zu diesem ikonographischen Motiv, das
bereits seit dem 15. Jahrbundert besonders in

der niederlindischen Malerei oft erschien, vgl.

F Baudouin, De Kroning van Maria door de
Heilige Drieénheid in de 15de Eewwse Schil-
derkunst der Nederlande. In: Bulletin des Mu-
sées Royaux des Beaux-Arts de Belgique 8,

1959, 8. 179-230.

(18) H. Bodmer, Lodovico Carracci. Burg bei
Magdeburg 1939, Abb. Taf 46.

(19) D. Freedberg, The Life of Christ after the
Pussion [= Corpus Rubenianum Ludwig Bur-
chard VII]. London — New York 1984, S. 138—
195, Kat.-Nr. 3546, Abb. 84-129.

(20) Kronbichler 1980 (zit. in Anm. 3), S.

121, Abb. 8.

(21) E W Kubler, Die Legenee von Tod und
die Himmelfahrt Mariae und ihve bildliche
Darstellung. Miinchen 1908. — E. Staedel, Iko-
nographie der Himmelfahrt Mariens. Strass-
bourg 1935. — H. Schnell, Die Darstellung von
Mariae Himmelfahrt im siiddeutschen Barock.

In: Miinster 4, 1951, 8. 19—44. — | Fournée,

Himmelfahre Mariens. In: Lexikon der christli-
chen Tkonographie 2. Rom — Freiburg — Basel —
Wien 1970, Sp. 276-283. — Freedberg (zit. in
Anm. 19), S. 138-143.

(22) Kronbichler (zit. in Anm. 3), S. 51.

(23) D. Posner, Annibale Carracci. A Study in
the Reform of Italian Painting around 1590.

London 1971, Abb. 40, 41.

(24) Als eine der weiteren miglichen Inspira-
tionsquellen fiir Unterbergers flimische Beleh-
rung konnen wir die Losung von Anthonis van
Dyck bezeichnen, die er auf einer seiner Skiz-
zen verwendet hatte (in der 2. Hilfte des 18.

Jabrhunderts in der Wiener Sammiung des
Fiirsten  Lamberg-Sprinzenstein;  heute  in
Wien, Gemildegalerie der Akademie der bil-
denden Kiinste) und die wabrscheinlich vom
Bild von Quido Reni aus der Kirche St. Am-
brogio in Genua beeinfluft wurde; vgl. | R.

Martin, G. Feigenbaum, [Kat.] Van Dyck as
Religious Artist. Princeton 1979, S. 170-171,

Kat.-Nr. 49.

(25) J. Daniels, Sebastiano Ricci. Hove 1976,

S. 150, Kat.-Nr. 521, Abb. 354.
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(26) H. Awurenbammer, Martino Altemonte.
Wien — Miinchen 1965 (mit einem Beitrag
Martino Altomonte als Zeichner von Gertrude
Aurenbammer), S. 49, 143, Kat.-Nr. 156; S.

63, 150, Kat.-Nr. 204, 205, Abb. 54. — B,

Heinzl, Bartolomeo Altomonte. Wien — Miin-
chen 1964, S. 59. — W Aschenbrenner, P
Schweighofer, Paul Troger Leben und Werk.
Salzburg 1965, S. 96, 105, Abb. 69, 98.

(27) Inn-Nr. 0023; Leinwand, 80,5x42,5
cm. Literatur: Rossacher 1966 (zit. in Anm. 1),
S. 22-23, Kat.-Nr. 8, Abb. 8 (als |. W, Bergl).
— Rossacher (zit. in Anm. 3), S. 32-33, Kat.-
Nr. 8, Abb. 8 (als . W Bergl). — L. Slavitek,
Na okraj vystavy rakouského barokniho wuméni
ze shirek Ndrodni galerie v Praze. (In margine
der Ausstellung der Gsterreichischen Barock-
kunst aus den Sammiungen der Nationalgale-
rie in Prag) In: Uméni 27, 1979, S. 554,
Anm. 40 (als [ Stern). — Rossacher 1983 (zit.
in Anm. 1), S. 96, Abb. (als | W/ Bergl). — P
Preiss, Malifstvi pozdniho baroka a rokoka v
Cechich. (Die Spitbarock- und Rokokomalerei

in Bibhmen.) In: Déjiny Ceského vitvarného
uméni. Od politku renesance do zdvéru baroka
L2, (Geschichte der tschechischen bildenden
Kunst. Vo Anfang der Renaissance zum Ende
des Barocks.) Praha 1989, S. 786, Anm. 2 (als
J Stern). — L. Slavicek, Johann Wenzel Bergl as
& Painter of Altar and Easel Pictures. In: Bulle-
tin of the National Gallery in Prague I, 1991
(tm Druck). — Fiir die liebenwiirdige Gewiih-
rung der Fotografie des Altarbildes in Diirnbolz
danke ich Herrn Prof- Ivo Krsek aus Briinn.

Abb. oben: Detail aus dem Hochaltar der
Parrkirche in Postelberg (Postoloprty, CSFR)
mit dem Altargemilde ,Maria Himmelfahre®
des Michelangelo Unterberger, 1751.

Abb. auf Seite 224: Michelangelo Unterberger,
~Maria Himmelfahrt®, Feder in Braun auf Pa-
pier, knapp vor 1751, Innsbruck, Tiroler Lan-
desmusenm Ferdinandeum.
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Die Ausfiihrung der Skizze Die Vierzehn
Nothelfer im Salzburger Barockmuseum war
bisher ebenfalls unbekannrt (27). Kurt Rossa-
cher hatte sie ,trotz der sichtlichen Ver-
wandtschaft mit Skizzen des Franz Anton
Maulpertsch nach genauem Vergleich der
Gesichtstypen, Hinde und hellen Farbenska-
la“ mit dem Namen Johann Wenzel Bergls
(1718-1789) verbunden, einem anderen
Wiener Maler derselben Stilrichtung, der aus
Koéniginhof (Dviar Krdlové) in Ostbohmen
stammte und die Wiener Kunstakademie ab-
solvierte (28). Weil Rossacher mit keinen au-
thentischen Olskizzen Bergls vertraut war,
dienten ihm als Ausgangspunkt fiir den Ver-
gleich die ausgefithrten Werke von Johann
Wenzel Bergl, hauptsichlich seine Fresken.
Eine Stiitze fiir seine Zuweisung sah Rossa-
cher vor allem in einem Deckenfresko im
Gartenpavillon des Benediktinerklosters in
Melk (1765), wo seiner Meinung nach ,die-
selben Gesichtstypen und dieselbe Farben-
skala, insbesondere die charakteristischen
Griinténe” erscheinen. Rossacher verglich
wbesonders die Gruppe der Musen mit den
sitzenden weiblichen Nothelfern. Klio und
Erato zeigen dieselbe cigentiimliche Profilie-
rung der Gesichter wie die Madonna des
Bozzettos, ebenso sind die Drapierungen der
Gewinder und ihre Farben. (29) Der Vor-
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schlag Kurt Rossachers hinsichtlich des Na-
mens des Autors wird aber durch den Fund
einer Altarkomposition korrigiert, fiir die
diese Skizze nachweislich bestimmt worden
war. Das Alrarbild ist Werk des Malers Josef
Stern (1716-1775) und befinder sich auf ei-
nem Seitenaltar in der Pfarrkirche der Hei-
ligsten Dreifaltigkeit in Diirnholz in Stid-
mihren (Drnholec, CSFR). Mit der Planung
der Kirche hatte der damalige Patronatsherr
Graf Franz Wenzel von Trauttmannsdorf den
bedeutenden  Architekten Franz Anton
Grimm (1710-1784) aus Briinn beauftragt.
Die Kirche selbst wurde dann zwischen den
Jahren 1750 (Grundsteinlegung) und 1757
(Kirchenweihe) erbaut (30). Aufler dem Bild
Die Vierzehn Nothelfer malte Josef Stern fiir
die Diirnholzer Kirche noch zwei andere Bil-
der — das Hauptaltarbild Die Heiligste Drei-
Jaltigkeit und Die armen Seelen im Fegefener
fiir den zweiten Seitenaltar, Alle diese Bilder
entstanden in Sterns Werkstatt in Briinn in
den Jahren 1750-1757. Weil das Archivma-
terial fehlt, kénnen wir weder eine genauere
Datierung dieses Auftrags an Stern nennen
noch sagen, ob den Auftrag Graf Traurt-
mannsdorf noch vor seinem Tode (1753) er-
teilt hatte oder ob dies durch den neuen Pa-
tron — die ritterliche Theresianische Akade-
mie in Wien — geschah.

Abb. auf Seite 226 auflen: Detail eines Seiten-
altares der Pfarrkirche in Diirnbolz (Drnbolec,
CSFR) mit dem Altarbild ,,Die Vierzehn Not-
helfer von Josef Stern, vor 1757.

Abb. auf Seite 226 innen: Detail des Hoch-
altars der Kapuzinerkirche in Melnik (CSFR)
mit einem Altarbild ,Die Vierzebn Nothelfer”
von Josef Stern, 1766.

Abb. auf Seite 227 innen: Josef Stern, ,Die
Heifigsre Dreifk!rzgkeii“, Olskizze auf Luw, vor
1757, Moravskd Galerie v Brne, Inu-N7. s
dep. 58.

Abb. auf Seite 227 aufien: Josef Stern, »Die
Vierzehn ~ Nothelfer,  Olskizze auf L
80,5x42,0 cm, vor 1757; Salzburger Barock-
museum, {nv.-Nr. 0028.
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Zum Werk des |- W Bergl vgl. A. Weixlgiirtner,
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1903, 8. 331-394. — Slavicek

(29) Rossacher 1966 (: {

(30) G. Wolny, Die Kirchliche Topagraphie von
Miihren, Briinner Diécese II. Briinn 1858, S.
63. — A, Schwerter, G. Kern, Der politische Be-
zirk Nikolsburg. Nikolsburg 1884, S. 145. — ].
Kroupa, FrantiSek Antonin Grimm. Architek-
tura moravského osvicenstvi a jeji socidlni po-
zadf. (Franz Anton Grimm. Architebtur a
miéthrischen Aufllirung und ibr sozialer Hin
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Grimm. Architekt des XVIIL Jabrbunderts.)
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Die Fresken und Altarbilder Josef Sterns ge-
hiren zu den merkwiirdigsten kiinstlerischen
Leistungen der Barockmalerei des dritten
Viertels des 18. Jahrhunderts in Mihren.
Dorthin wurde Josef Stern, aus Graz stam-
mend, nach einer glaubenswiirdigen Tradi-
tion von dem gebildeten und kunstlicbenden
Grafen Johann Leopold von Dietrichstein
(1703-1773) im Jahre 1750 berufen. Als
Hofmaler Johann Leopold von Diet-
richsteins arbeitete er auch im Dienste von
dessen ilterem Bruder, dem Nikolsburger
Fiirsten Karl Maximilian von Dietrichstein
(1702-1784), und schuf eine griflere Anzahl
von Fresken und Altarbildern fiir deren
Schlgsser und Kirchen (z. B. Sokolnitz,
Schlof}, 1750; Nikolsburg, Schloff, 1755;
Mihrisch-Weiskirchen, Pfarrkirche; Briinn,
Kirche und Kloster der Barmherzigen Brii-
der, nach 1771). Auftrige fiir Fresken, Altar-
bilder und gelegentlich fiir Poruréits erhielt
Josef Stern auch von anderen mihrischen Be-
stellern. Dies bezeugen z. B. seine Werke in
der Wallfahrtskirche in Dub an der March
(1751-1753), in der Piaristenkirche in Krem-
sier (1757) und in der Bibliothek und Kapel-
le des dortigen erzbischéflichen Schlosses
(1759 und um 1766), in der Kartiuserkirche
in Briinn-Konigsfeld (nach 1765) oder in
den Pfarrkirchen in Milotitz (um 1765) oder
Dieditz (1773), womit wenigstens die wich-
tigsten Beispiele erwihnt werden. Oft betei-
ligte sich Josef Stern gemeinsam mic dem
Hofbildhauer der Dietrichsteiner Ignaz Len-
gelacher und seinem Freund, dem Briinner
Bildhauer Andreas Schweigl, an den archi-
tektonischen Realisationen des Architekten
der Diirnholzer Kirche Franz Anton Grimm.
Uber das mihrische Gebiet hinaus reichte
Stern — soviel uns heutzutage bekannt ist —
nur mit einigen Auftrigen nach Béhmen
(Prag, die Kirche der Barmherzigen Briider,
nach 1760; und Melnik, Kapuzinerkirche,
1766). Die vor dem Jahre 1750 fiir andere
Territorien geschaffenen Gemilde entgehen
bisher, leider, unserer Kenntnis. Aufgrund
des mihrischen (Euvres Josef Sterns war es
immerhin méglich, die Grundkomponenten
der Ausprigung seiner kiinstlerischen An-
schauungen zu bestimmen. Der Kiinstler
verband in seinem Werk erfolgreich die An-
regungen, die er durch das Studium der zeit-
genodssischen italienischen, besonders rémi-
schen und venezianischen, Malerei gewann
(mit der italienischen Malerei konnte er sich
wiihrend seines Aufenthaltes in Iralien 1739
bis 1741 vertraut machen) und mit den pro-
gressivsten Tendenzen der sterreichischen
Spitbaroclkmalerei, die vor allem im Werk
der Protagonisten des Wiener akademischen
Kreises Paul Troger und Franz Anton Maul-
pertsch zur Geltung kommen (31). Zu den
unbestreitbaren Gipfeln des Schaffens Josef
Sterns gehéren ganz zweifellos seine Skizzen
und Bilder kleineren Formats, denn vor al-
lem in ihnen fand die souverine Sicherheit
seines schnellen, fast ungeduldigen Vortrags
ebenso ihren Ausdruck wie seine Fihigkeit
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der malerischen Gestaltung der Figuren und
ihrer Draperien mit der Hilfe einer wir-
kungsvollen Verkiirzung. Pavel Preiss kam in
diesem Zusammenhang zur Ansicht, daff in
Sterns Skizzen, ,die zu dem Besten, was er
schuf, gehiren, im Moment einer Typenex-
pression (die sich nur auf die schlanken Figu-
ren beschrinkt und die die einfachen, aber
baulich sicheren Grenzen nicht ergreift) und
in der Weise der Anlage der Draperien mit
hochgehenden Siumen und flach ausgebrei-
teten Zipfeln am deudichsten der Zusam-
menhang mit der skizzierenden Vortragswei-
se von Carlo Innocenzo Carlone erscheint,
besonders mit dessen frithen, ausdrucksvoll
{iberspitzten Werken® (32). Die Lebhaftig-
keit der malerischen Handschrift und die
Ausdrucksspannung der Skizzen von Josef
Stern werden noch durch ihre witksame
Lichtregie und frische Farbigkeit gesteigerr,
die mit den charakreristischen farbigen Qua-
lititen arbeitet — zartes Rosa, graublau und
hellgriin. Die Licht- und Farblésungen von
Sterns Skizzen haben ihre unbestreitbare
Wurzel im Luminismus und Kolorit des ve-
nezianischen Settecento. Auf die koloristi-
sche Qualitit in Sterns Gemilden wies iibri-
gens bereits am Ende des 18. Jahrhunderts
der Briinner Bildhauer, enger Freund und
Mitarbeiter Sterns, Andreas Schweigl, in sei-
nen handschriftlichen Anmerkungen Bilden-
de Kiinste in Mibren hin: Stern ,fihrte einen
stillen starken Bemsel und ein malerisch teu-
erhaftes Collerit™ (33).

Dieselbe malerische Qualitit, die uns er-
laubt, die Entwiirfe Sterns zu den besten Bei-
spielen der mitteleuropiischen Barockskizze
einzureihen, charakterisiert auch den ihm
neu zugewiesenen Modello aus der Samm-
lung Rossacher im Salzburger Barockmu-
seumn. Dieser Modello bereichert zugleich die
fiinf bisher bekannten vorbereitenden Werke
um eine weitere hervorragende Arbeit. So-
wohl den Salzburger Modello als auch die
anderen bisher erkannten Skizzen kann man
mit ausgefithrten Alrarbildern des Malers in
mihrischen Kirchen in Zusammenhang set-
zen — im Gegensatz dazu blieb zu seinen rea-
lisierten Fresken keine Skizze erhalten (34).
Durch ein gliickliches Zusammentreffen von
Umstinden beziehen sich zwei von den sechs
Skizzen auf Sterns Auftrag fiir Diirnholz:
Neben den Salzburger Modelli ist es die
schon vor lingerer Zeit identifizierte vorbe-
reitende Skizze der Heiligsten Dreifaltigkeit,
seit dem Jahre 1948 in der Mihrischen Gale-
rie in Briinn deponiert, die sich auf Sterns
Hauptaltarbild bezieht (35).

Wihrend der Bearbeitung des in der Barock-
malerei oft erscheinenden und beliebten iko-
nographischen Themas Die Vierzehn Nothel-
fer entfernte sich Josef Stern auf keine ent-
scheidende Weise von seiner iiblichen, allge-
mein festgelegten Auffassung (36). Dem ent-
spricht die Tatsache, daf} der muskelige Chri-
stophorusriese, dem Maria zirtlich das Jesus-
kind auf die Schulter setzt, in den Ideenmit-
telpunkt der Komposition gestellt ist, Diesel-

(Fortsetzung Anmerkungen)

(33) C. Hélovi-Jahodovd, Andreas Schweigl.
Bildende Kiinste in Mibren. In: Uméni 17,
19708 173,

(34) Drei Skizzen des Josef Stern (Die Heiligste
Dreifaltigheit, Allerheiligenbild und hl. Johann
von Nepomuk vor Maria) fiir die Altarbilder
in den Pfarrkirchen in Diirnholz und in Milo-
titz (Milotice, Mihren) und in der Kirche der
Dominikaner in Briinn sind in den Sammlun-
gen der Mébhrischen Galerie in Briinn aufbe-
wabrt; vgl. V. Kratinovd, [Kat.] Barok na Mo-
ravé. Malfiské a socharské ndvrhy z moravskyjch
shirek. (Barock in Mdihren, Maler- und Bild-
hauerentwiirfe aus den mdébrischen Sammlun-
gen.,) Praha 1986, S. 23-24, Kat.-Nr 21-23,
Abb. 21-23. — V Kratinovd, [Kat.] Barock in
Miihren. Wien 1988, S. 90, Kat.-Nr 53, 54,
Abb. 53, 54. Zwei weitere Skizzen (Tempel-
gang der Maria und hi. Legpold) zu den Altar-
bildern in der Wallfabriskirche in Dub an der
March (Dub nad Moravou, Miéihren) und in
der Briinner Kirche der Barmberzigen Briicler
— beide heute verschollen — wurden in méibri-
schen Privatsammiungen registriert; vgl. M.
Stehlik, Vizdoba hlavniho oltdie v Dubu nad
Moravou. (Die Dekoration des Hauptaltars in
Dub an der March.) In: Uméni 8, 1960, Abb.
S. 193. — Krsek 1949 (zit. in Anm. 31), S. 119,
Kat.-Nr, 52. Uber die Existenz der Skizzen zu
Sterns Fresken, namentlich dann zur Aus-
schmiickung des Bibliotheksaals des erzbischif-
lichen Schiosses in Kremsier (Kromériz, Mih-
ren,), sagt ein Kontrakt aus, der mit dem Kiinst-
ler abgeschlossen worden war; vgl. A. Breiten-
bachey, Déjiny arcibiskupské obrazdrny v Kro-
métigi II. (Geschichte der erzbischiflichen Ge-
miildegalerie in Kremsier 11.) Kromériz 1927,
S. 182, Beilage 21, S. 183, Beilage 22.

(35) Inv.-Nr. 5. dep. 58; Leinwand, 82,7x43,2
cm. Literatur: Kratinovd 1988 (zit. in Anm.
34), S. 90, Kat.-Nr. 53, Abb. 53 (bier diltere
Literatur erwéihnt).

(36) A. Pigler, Barockthemen. Eine Auswahl
von Verzeichnissen zur lkonographie des 17,
und 18. Jahrhunderts I Budapest 1974, S.
473474, — ]. Diinniger, Vierzehn Nothelfer
In: Lexikon der christlichen lkonographic 8,
Rom — Freiburg — Basel — Wien 1976, Sp.
546550 (bier iltere Literatur erwibnt).

(37) Vgl. P Preiss, [Kat.] Osterreichische Ba-
rockmaler aus der Nationalgalerie in Prag.
Prag 1977, S. 29-30, Kat.-Nr. 7, Abb. 7.

(38) A. Podlaha, Soupis pamdtek v politickém
okresu Mélnickém. (Verzeichnis der Denkmale
im politischen Bezirk Melnik.) Prag 1899, S.
134. — M. Steif, Josef Stern. In: U. Thieme, E
Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden
Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart,
XXXII. Leipzig 1938, S. 7. — Krsek 1949 (zit.
in Anm. 31), S. 18, 6061, Kat.-Nr. 11, S
149, 153-155. — P Toman, Novy slovnik fes-
koslovenskych vitvarnych umélcii 2. (Newes Le-
xikon der teschechoslowakischen  bildenden
Kiinstler 2.) Praba 1950. S. 487. — Pigler (zit.
in Anm. 36), S. 474. — Preiss (zit. in Anm.
27);: 8 752




be Akzentuierung der Gestalt dieses christli-
chen Herkules finden wir auf einer ganzen
Reihe von Barockgemilden der Vierzehn
Nothelfer, u. a. auch auf dem bekannten Al-
tarbild aus Ostbéhmen (heute in den Samm-
lungen der Nationalgalerie in Prag), dessen
Autor Johann Wenzel Bergl ist, also derjeni-
ge, mit dessen Namen frither die Salzburger
Skizze verbunden war (37). Um die zentrale
Gruppe (Christophorus, Jesuskind und Ma-
ria) sind dann nach einem iibersichtlichen
Kompositionsschema die Gestalten der ande-
ren Nothelfer situiert, meistens auf den Wol-
kenbinken vor neutralem Hintergrund sic-
zend. Die Anordnung, die der Maler fiir die-
se Abbildung gewihlt hatte, ist fiir den iko-
nographischen Typus conversatio sanciorum
i1 coelis charakteristisch, der von den italieni-
schen Vorbildern beeinfluflt wurde. Beim
Vergleich der Salzburger Skizze und des aus-
gefiihrten Altarbildes in Diirnholz zeigt sich
iiberzeugend, dafl der Maler bereits im Kon-

~traktmodello, der dem Besteller vorgelegt

wurde, die grundlegende Kompositionsan-

N Ordmmg der Szene vorgesehen und fiir die

‘"Mehrheit der abgebildeten Figuren eine defi-

“ nitive Bewegung gefunden hatte. Trotzdem

kam es withrend der Arbeit an der endgiilti-
gen Version des Bildes zu einigen Verinde-
rungen, hauptsachhch in de@ Maﬁstab der
auf der Bildfliche. Im Gegentell zur Skizze
sind die Proportionen der Figuren am end-
giiltigen Bild mehr robust, und die Heiligen
fiillen fast restlos den ganzen Bildraum. Das
fithrte natiirlich zu einer Verdichtung der
ganzen Kompositionsgrundlage des Bildes,
zur Konzentrierung der Gesta.lten der Not-
helfer und zu Venanderungen in ihren gegen-
seitigen raumhctgn Bezichungen. Diese Ver-
inderungen kommen besonders in der
Gruppe der Heiligen beim rechten Rand
zum Ausdruck, wo auch die Gestalt des hl.

{Veit entscheidende Verinderungen durchge-

iacht hatte. Er ist nicht wie auf der Skizze in
einem Kessel mit heiffem Ol dargestellt, son-
dern mit dem konventionellen allgemeinen
Attribut der Mirtyrerpalme in der Hand.

Wie es im Schaffensprozefl des Barockkiinst-
lers geliufig war, griff Josef Stern auf die
Komposition des Diirnholzer Altarbildes, das
durch die Skizze im Salzburger Barockmu-
seum vorbereitet wurde, zuriick, als ihm im
Jahre 1766 der Auftrag erteilt wurde, fiir den
Hauptaltar der Kapuzinerkirche in Melnik
ein Bild desselben ikonographischen Inhaltes
zu malen (38). In diesem Werk, das in teil-
weise verinderter Gestalt das Kompositions-
schema des Diirnholzer Bildes wiederholt,
lief er sich zweifellos in der Komposition
und einigen ikonographischen Motiven von
seinem ilteren vorbereitenden Encwurf — der
Salzburger Skizze — inspirieren. Diese Vor-
aussetzung bestitigt sowohl die lockere und
mehr iibersichtliche Kompositionsanord-
nung des Bildes in Melnik als auch die Ge-
stalt des hl. Veit, die nachweislich von der
ikonographischen Auffassung des Salzburger

A7)
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Entwurfes ausgeht. Angesichts der Tatsache,
daf es sich um einen Auftrag fiir eine bohmi-
sche Kirche handelte, bildete der Maler den
Heiligen im Gegensatz zu der Skizze als ci-
nen Fiirsten mit der Krone auf dem Kopf ab,
wie es den ikonographischen Gewohnheiten
bei der Darstellung des hl. Veit als cinem der
bshmischen Landespatrone entsprach.

AQ — Z Otedds e

Abb. oben: Johann Wenzel Bergl, ,Die Vier-
zehn Nothelfer, Olskizze auf L, um 1775;
Nirodni Galerie v Praze, Inv.-Nr. 0 5413.
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