


Abb. oben links: Franz Sigrist, ,Hiob", Radie-
rung.

Abb. oben rechis: Franz Sigrist, ,,Hiob", OL
skizze in Braun auf Karton, 225x181 mm,
Innsbruck, Tiroler Landesmuseum Ferdinan-
deum, Inv.-Nr. T 160,

Anmerkungen:

(1) B. von Wicht, Franz Sigrist. 1717-1803.
Ein Maler des 18. Jahrhunderts, Diss. M.
Marburg 1970. Buchausgabe mit gleicher Sei-
tenzihlung, Weiffenhorn 1975, obne Abb. B.
Matsche-von Wicht, Buchausgabe mit gleichem
Titel, gleicher Seitenzibhlung mit Abb., Wei-
fenbarn 1977, — Im folgenden zitiert: Mat-
sche-von Wich.
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Gode Krimer
Neue Funde zum Werk des Franz Sigrist

Seit Betka Matsche-von Wichts umfassender
Monographie iiber Franz Sigrist von 1977,
die ihre 1966 begonnene, 1969 beendete Dis-
sertation um Abbildungen erweiterte (1), hat
es nur noch selten Veréffentlichungen iiber
diesen Maler gegeben. Das heifit gleichzeitig,
dafl dem von ihr iiberzeugend erforschten
und zusammengetragenen und vorbildlich
abgebildeten Material nur wenige Werke
hinzugefiigt werden konnten (2). Auf der
Suche nach Erweiterung der spirlichen Be-
stinde der Deutschen Barockgalerie der
Kunstsammlungen Augsburgs an Werken
Sigrists und durch einige mehr zufillige Fun-
de lief sich das immer noch schmale Werk
(3) des immerhin 76 Jahre alt gewordenen
Malers durch einige Gemilde, Skizzen und
Zeichnungen etwas vergroflern. Sie sollen im
tolgenden chronologisch, dem Werkverzeich-
nis Matsche-von Wichts folgend, vorgestellt
werden.

Als Sigrists frithestes bekanntes Werl gilt
nach allgemeinem Konsens die Radierung
,Hiob“ (Abb. auf S. 257), die das verscholle-
ne Bild wiedergibt, mit dem er beim Male-
reiwettbewerb des Jahres 1752 an der Wiener
Akademie den 2. Preis gewann. Das Bild des
ersten Preistrigers, Johann Wenzel Bergl, hat
sich, wie Matsche-von Wicht bewiesen hat,

im Germanischen Nationalmuseum in
Niirnberg erhalten (4). In der Graphischen
Sammlung des Ferdinandeums in Innsbruck
befindet sich unter der Inv.-Nr. T 160 eine
Olskizze in Braun (5), die mit vielen anderen
Zeichnungen und Olskizzen der Sammlung
des Augsburger Hofrats Ahorner dorthin ge-
langte und die mit der Radierung Sigrists in
den Figuren weitgehend iibereinstimmt,
wenn auch in den Konturen, Schattierungen
und Details Abweichungen bestehen (Abb.
auf S. 257). Dagegen fehlt die Architekeur
des Hintergrunds der Radierung in der Skiz-
ze vollig, wihrend die Vordergrundkulisse
und der die Komposition der Radierung
schwingend nach links abschlieflende Baum
nur angedeutet ist. Obwohl das Blatt auf der
Riickseite die alte Beschriftung ,,Joseph Ma-
ges pinxit” trigt, stellt sich die Frage, ob
nicht Sigrist selbst der Autor der Skizze ist,
zumal solche einfarbig in Braun, Grau oder
anderen Farben ausgefithrten Olskizzen zu
seinen bevorzugten Techniken der Bildvor-
bereitung zihlen (6).

Skizze und Radierung stellen die Szene sei-
tengleich dar, und es scheint angesichts der
jeweils erhobenen rechten Fiuste der Hiob
verspottenden Freunde und des zur Rechten
der Repoussoirfigur stehenden Stockes wahr-
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scheinlich, daf auch das ausgefiihrte Bild sei-
tengleich komponiert war (7). Denn be-
trachtet man die Radierung im Spiegel, so
wirke nicht nur die gesamte Komposition
unbefriedigend, sondern vor allem die Droh-
gebirde von Hiobs Frau ist dem Dulder ge-
geniiber nicht mehr aggressiv, sondern zu-
riickweichend.

Sicher kann die Skizze niche als Kopie nach
der Radierung angesehen werden: Dazu ist
sie malerisch zu frei, zu spontan; riumlich zu
unbestimmt — der Kopist wiirde nicht ver-
siumet haben, wenigstens Andeutungen der
verfallenden Palastarchitektur wiederzugeben
~ und in Einzelheiten zu stark abweichend:
z. B. entspricht die Zehenhaltung des linken
Fules der Repoussoirfigur in der Skizze in
ihrer lichthinterfangenen Gestrecktheit den
ausdrucksstarken Gebirden der Hinde der
anderen Figuren, wihrend sie sich in der Ra-
dierung gemifigt der Rundung der Siulen-
trommel anpaflt; oder der rechte Fufl des
Hiob — in der Radierung deutich, wenn
auch anatomisch unwahrscheinlich, sichtbar
— ist in der Skizze nicht erkennbar.

Zwar konnte die Skizze dennoch eine Kopie
nach dem verschollenen Bild Sigrists sein,
die Mages, falls Sigrist sein Preisstiick von
1752 mit nach Augsburg brachte, dort ausge-
fithrt hitte, doch entspricht sie keineswegs
seinem Stil (8). Dagegen gibt es geniigend
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stilistische Ubereinstimmungen zu Olskizzen
und Grisaillen Sigrists aus seiner Wiener und
frithen Augsburger Zeit. Besonders nahe ste-
hen die ebenfalls einfarbig ausgefiihrten Skiz-
zen fiir die Kupferstichserie des Hertel-Verla-
ges in Augsburg, z. B. ,Die Kundschafter mit
der Traube® der Osterreichischen Galerie,
Wien, ,Das Quellwunder Moses®, ebenda,
sowie ,,Elias und die Raben“ und ,Saul bei
der Hexe von Endor“, beide im Barock-
museum in Heiligenkreuz-Gutenbrunn (9).
Hier findet sich der gleiche, durch parallele
Pinselschraffuren bestimmte Farbaufirag, die
gleiche Wiedergabe von Asten und Laub
durch lang ausgezogene Pinsellinien wie auf
der Innsbrucker Skizze. Hier wie dort —
wenn auch im ,Hiob“ noch wesentlich skiz-
zenhafrer und rascher angelegt — die flichig
vor die Korper gelegten Gewiinder mit grati-
gen, vertikalen Falten, dic reigigen Gesichter
mit den merkwiirdig angedeuteten Nasen
und den pauschal mit dunklen Pinselpunk-
ten und -strichen aufgetupften Augen und
Miindern und die teils ausdrucksvoll ge-
spreizten, teils kaum differenzierten Hinde.
Ebenso die expressiven Licht-Scharten-Effek-
te, die das ganze Bild bestimmen, und die
teils hell aufbliczenden, teils dunkel abrun-
denden Pinselkonruren in Gesichtern und
Hinden oder zur Kennzeichnung von Falten
in den Gewindern oder den Muskelpartien.

Die stilistische Nihe geht bis zu motivischen
Ubereinstimmungen z. B. im Hut des hinte-
ren Kundschafters mit der Traube, der dem
des hinteren Freundes Hiobs auch in der
Malweise véllig gleicht, und die Hexe von
Endor stehr in Handhaltung und Gesichts-
ausdruck der Frau von Hiob sehr nahe.
Allerdings bleibt als Problem die Seiten-
gleichheit von Skizze und Radierung. Zwar
leuchtet es ein, dafl ein preiswiirdiges Bild
auch seitengleich zur Vervielfiltigung repro-
duziert werden sollte, doch bleibt die Frage,
ob die Innshrucker Skizze die Radierung vor-
bereitet oder das Bild. Hier scheinen mir ei-
nerseits die oben angefiihrten Unterschiede
zwischen Radierung und Skizze, andererseits
die im folgenden vorgestellte seitenverkehrte
Vorzeichnung zu einer fast zeitgleichen Ra-
dierung gegen eine Vorstudie zur Radierung
zu sprechen. Vielmehr ist noch eine detail-
liertere seitenverkehrte Zwischenstufe wahr-
scheinlich. Allerdings scheint es auch un-
wahrscheinlich, daf§ Sigrist sich im Hinblick
auf eine so wichtige Aufgabe wie die Vorlage
zum Malwettbewerb allein mit einer so klei-
nen, raschen Skizze begniigte. Vielmehr
diirfte sie als eine erste Ideenniederschrift
aufzufassen sein, der eine sorgfiltiger ausge-
fithree, farbige Olskizze folgte, wie sie uns
von Bergl fiir sein mit dem ersten Preis ge-
kréntes Bild noch vorliegt (10).




Abb. links: Franz Sigrist, ,HIl. Zenobius und
Zenobia“ und ,HI. Barbara, Olskizzen, je-
wetls 30x20 cm, Stéidtische Kunstsammiungen
Augsburg, Inv-Nr. 1991/24 bz, 1991/23,

Abb. req{ats: Franz Sigrist, ,Marter des hl. Arte-
mius", Olskizze, 31,3x21,7 cm, Salzburger Ba-
rockmuseum, Inv.-Nr. 0340.

(2) Z. B. Ausstellungskatalog ,Franz Anton
Maulbertsch és Kora®, Budapest 1974, bearb.
von K. Garas. Die dort auf S. 24, 33 veriffent-
lichten Werke, zwei Gemdilde und zwei Zeich-
nungen, bei Matsche-von Wicht nicht aufge-
fiibrt. Die Zeichnungen spiter noch einmal pu-
bliziert: K. Garas, Deutsche und dsterreichische
Zeichnungen des 18, Jahrhunderts, Ausgewibl-
te Meisterwerke der Graphischen Sammlung
des Musewms der Bildenden Kiinste, Budapest,
Budapest 1980, Nr. 21, 22. Die dort veriffent-
lichten Gemiilde 5. Ausstellungskatalog: ,Franz
Anton Maulbertsch und sein Kreis in Ungarn
aus den Bestinden des Musewms der Bildenden
Kiinste Budapest, der Ungarischen Nationalga-
lerie Budapest und dem Museum fiir Christ-
liche Kunst Fsztergom", Langenargen 1984, S.
170 f — R. Biedermann, Meisterzeichnungen
des Deutschen Barock. Aus dem Besitz der
Stiidtischen  Kunstsammlungen — Augsburg,
Augsburg 1987, S. 374. — Th. da Costa Kauf
mann, Central European drawings 1680—
1800. A selection from American Collections,
Princeron 1989, 8. 122 f

(3) 8. Deutsche Barockgalerie. Katalog der Ge-
milde. 2. Auflage, Augsburg 1984, S. 233 f.
Von den dort aufgefiibreen drei Gemiilden ist
nur der ,Engelsturz® Eigentum der Kunst-
sammlungen. Das dovt als Franz Sigrist (?) auf-
gefiibree Gemilde ,, Glorie des HI. Martin“ — .
Matsche-von Wicht, Kat.-Nr. XVII (filschiich
zugeschriebene Werke) — hat M. Flad definitiv
als Werk Joseph Christs fiir die Pfarrkirche
Horgan evkannt.

Zeitlich unmittelbar an diese Werke an-
schlieffend, doch nicht mehr in Wien, son-
dern schon in Augsburg entstanden zwei
kleine Olbilder, die 1991 aus Privatbesitz fiir
die Deutsche Barockgalerie erworben werden
konnten: Die ,HIl. Zenobius und Zenobia
bei der Krankenpflege® (Abb. S. 258 links)
und die ,HI. Barbara® (Abb. S. 258 rechts)
sind zwei weitere der 63 vorbereitenden Ol-
skizzen — hinzu kommen noch zwei Vor-
zeichnungen —, die Sigrist fiir die_yierbiindige
Ausgabe von Joseph Giulinis Ubersetzung
des Werkes von J. B. Masculus schuf, das auf
deutsch und abgekiirzt unter der Bezeich-
nung ,Tigliche Erbauung eines wahren
Christen bekannt ist (11). Matsche-von
Wicht hat das Werk und vor allem den An-

teil Sigrists daran ausfiithrlich vorgestellt und
die Olskizzen als Sigrists erste Arbeit in
Augsburg bezeichnet (12). Da das Werk bei
der durch den Kaiser unterstiitzten ,Kaiser-
lich priviligierten Gesellschaft der freien
Kiinsten und Wissenschaften in Wien und
Augsburg” erschien, aus der spiter die ,Kai-
serlich Franciscische Akademie® hervorging,
die von dem Verleger Johann Daniel Herz in-
itiiert und geleitet wurde (13), liegt es sogar
nahe, daf} Sigrist direkt wegen dieses Auftra-
ges seinen Aufenthaltsort nach Augsburg ver-
legte. Jedenfalls stand Sigrist Johann Daniel
Herz und seinem gleichnamigen Sohn und
Nachfolger an der Franciscischen Akademie
sehr nahe und geriet durch ihn 1759 sogar in
eine fiir ihn ausgesprochen unangenehme Af-

fire (14); auflerdem war er seit 1755 Profes-
sor fiir Malerei an der von Herz geleiteten
Akademie (15).

Sigrist lieferte zunichst drei Olskizzen fiir die
Heiligen des 7.-9. Juli, die im 3. Band Ende
September 1754 erschienen und darauf simt-
liche Olskizzen und zwei Zeichnungen fiir
die Stiche des Oktober und Dezember des
erst 1755 erschienenen 4. Bandes. Von diesen
65 Vorlagen waren bisher nur drei fiir den
12., 20. (Abb. auf S. 259) und 21. Oktober
bekannt (16), nun sind mit den beiden neu-
gefundenen auch die Vorlagen fiir den 30.
Oktober und fiir den 4. Dezember hinzuge-
kommen. Obwohl der die Stiche nach ihnen
enthaltende 4. Band erst 1755 erschien, diirf-
ten die Olskizzen schon 1754 entstanden
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sein, da ]. D. Herz das Erscheinen des 3. und
4. Bandes fiir dieses Jahr ankiindigte (17).
Zwar entspricht die Reihenfolge, in der die
Vorlagen entstanden, wohl nicht exake der
der Tagesheiligen, denn man mufl davon
ausgehen, daf§ den entwerfenden Kiinstlern —
neben Sigrist arbeitete gleichzeitig nur noch
Johann Wolfgang Baumgartner, der die weit-
aus meisten Skizzen lieferte — die sie betref-
fenden Heiligenlegenden en bloc iibergeben
wurden. Dennoch setzte sich, worauf eben-
falls Matsche-von Wicht schon hingewiesen
hat, der Einfluf J. W. Baumgartners auf Si-
grists Olskizzen mit der Zeit durch, wie sich
an Hand der Kupferstiche nachvollzichen
Jafkt (18). Dies zeigt sich auch an den beiden
neugefundenen Skizzen: Wihrend die friithe-
re fiir den 30. Oktober (,,Zenobius und Ze-
nobia bei der Krankenpflege®) stilistisch und
kompositionell direkt an Wiener Arbeiten —
z. B. sehr deutlich im ,Tod des hl. Joseph®
der Osterreichischen Galerie in Wien (19) —
ankniipft, wie dies auch fiir die bereits be-
kannten Vorlagen gilt, so zeigt sich in der

260

LHL Barbara“ (fiir den 4. Dezember) Baum-
gartners Einfluf3 in der wesentlich beruhigte-
ren, bildparallelen Darstellung der Figur der
meditierenden Heiligen, in den flacheren
Falten der Stoffe und in dem fiir Baumgart-
ner so charakteristischen Farbklang. Aller-
dings kinnte diese Anniherung an Baum-
gartners Vorlagen auch vom Verleger zugun-
sten einer groferen Einheitlichkeit des Ge-
samtwerkes gewiinscht worden sein, denn in
den sicher spiter entstandenen Grisaillen fiir
den Hertel-Verlag (20) findet sie sich in die-
ser Stirke nicht.

Abb. auf Seite 260; Franz Sigrist, ,Der junge
Tobias beilt seinen Vater™ (Tobias 11, 18), Ra-
dierung, 241x186 mm, in der Platte signiert.

Abb. auf Seite 261: Franz Sigrist, ,Der junge
Tobias heilt seinen Vater, Tuschfeder in Braun
auf Papier, 385x275 mm; Konigliche Kupfer-
stichsammlung im Statens Museum for Kunst
(ohne Inv.-Nr.).

(4) Das ausgefiibrte Bild: Ol auf Leinwand,
93x72,3 em, Inu-Nr. 1312; die Olskizze: Ol
auf Leinwand, 46,2x35,8 cm, Inv.-Nr. 1207,
Matsche-von Wicht, S. 19; dort auch ausfiibr-
liche Literatur zum Bild.

(5) Olgrisaille in Braun auf Karton, 22,5x18,1
em, Inu-Nr. T 160. — Zum Wetthewerb und
der Radierung s. Matsche-von Wichs, 8. 18 f
(6) Olgrisaillen nehmen an Zahl gut die Hiilfte
der bei Matsche-von Wicht aufgefiihreen Werke
Sigrists ein.

(7) Allerdings hebt auch auf Bergls Bild der
Verspottende die linke Hand, une der Stock
steht ebenfalls an der linken Seite der Vorder-

grundsfigur.
(8) Vor Mages sind keine Grisaillen bekannt.

©Sein Stil ist in keiner Weise gepriigt von der

Wiener Akademie.

(9) S. Matsche-von Wicht, Kat.-Nrn. 11, 12,
13, 15 mit Abb. 7, 8, 11, 12.

(10) S. hierzu Matsche-von Wichts Charakteri-
sierung S. 130: Wihrend andere Maler zeich-
nen, Finzelstudien machen und diese dann in
eine vergegebene Kompositionsform einfiigen,
arbeitet Sigrist von Anfang an auf eine mog-
lichst wirkungsvolle Anordnung der Figuren
und eine malerische Durchgestaltung der Szene
hin. Auf Details und eine priizise Zeichnung
kommt es ihm wenig an. Darum hat er auch
anscheinend so gut wie nie gezeichnet aufSer fiir
Stichvorlagen.” Wobei die letztere Aussage im
Hinblick auf die von Garas gefundenen Fresko-
vorstudien (5. Anm. 2) und die unten zur Dis-
kussion gestellte Zeichnung zu differenzieren
IS,

(11) Hlustrationen zu Josef Giulinis Uberset-
zung des Werkes von J. B. Masculus: ,Encomia
coelituum, digesta per singulos anni dies. Una
cum veterum fastis, recensentibus vicrorias, 1ri-
umphos, mcrzﬁcz'a, ceterasque ves insignes, Ro-
manorum imprimis atque Graecorum, quibus
christianae religionis praeponuntur fastis. Auc-
tore Jo. Baptista Masculo Neapolitano, e Socie-
tate Jesu, Ob raritatem & elegantiam recusa,
ornata tabulis aeneis, cura et impensis AA. LL.
Societatis. Viennae & Augustae Vind. A. S. R.
MDCCLIIL“ Zu deutsch: Tigliche Erbanung
eines wabren Christen zu dem Vertrauen auf
Gott und dessen Dienst in Betrachtung seiner
Heiligen auf alle Tage des Jabres in auserlesenen
Kupfern und deren Erklirung, auch erbauliche
Betrachtungen und andichtigen Gebetern an
die Hand gegeben von einem Mitglied der Ge-
sellschaft der freien Kiinste und Wissenschaften.
Zu finden bei der kaiserl. priviligierten Gesell-
schaft der freien Kiinsten und Wissenschafien in
Wien und Augsburg.“ Bd. I Januar bis Mirz,
erschienen im Juli 1753, Bd. II April bis [uni,
erschienen am 1. Juli 1754, Bd. III Juli bis
September, erschienen Ende September 1754,
Bd. IV Oktober bis Dezember, erschienen
1755. — Siehe auch: A. Laing, Tiwe more
Baumgartner Sketches for the Tigliche Erbau-
ung, in: Festschrift Kurt Rossacher. Imagination
und Imago, Salzburg 1983, S. 147 f.

(12) Matsche-von Wicht, 8. 38 f; 225 [ — Die
bereits bekannten Olskizzen der Staatsgalerie
Stuttgart, des Salzburger Barockmusenms und




Auch die zweite Neuzuweisung an Sigrist be-
trifft eine friihe Radierung: ,Der junge Tobi-
as heilt seinen Vater” (Abb. auf S. 260), die
mit dem 1753 von Sigrist zum Malereiwett-
bewerb ecingereichten Bild zusammenhingt,
fiir das Sigrist keinen Preis erhiele (21). Im
Kupferstichkabinett des Statens Museums in
Kopenhagen befindet sich die seitenverkehr-
te Vorzeichnung dazu (Abb. auf S. 261). Sie
triigt auf der Montierung zwar eine spitere
Beschriftung, die Johann Baptist Enzensber-
ger als Kiinstler nennt (22), doch lific die
Ubereinstimmung mit der Radierung keinen
Zweifel an Sigrists Autorschaft zu. Auch in
diesem Fall ist eine Kopie von anderer Hand,
beispielsweise von Enzensberger (23), auszu-
schlieffen, da in der Radierung die Komposi-
tion der Zeichnung durch einige Anderun-
gen gestrafft und dramatischer gestaltet ist.
Diese Verdnderung betrifft vor allem die Ver-
groflerung des Engelkopfes vorne durch das
stirker wallende Haar, der dadurch in direk-
teren Kontakt kommt zur Hand der Frau des
alten Tobias. Dadurch werden diese beiden
Figuren, die in der Zeichnung ohne iiberzeu-
gende Beziechung zueinander und auch zu
den beiden anderen Gestalten zwischen ih-
nen sind, miteinander verbunden und die ge-
samte Gruppe stirker zusammengefiigt.
Matsche-von Wicht hatte bereits darauf hin-
gewiesen, dafl die Radierung cine weiterent-
wickelte Variante des von Sigrist zum Male-
reiwettbewerb eingereichten Bildes war, das
in einer Olskizze iiberliefert ist. Dieser noch
querformatige Entwurf, der in Komposition,
Figurenzahl und -anordnung der Radierung
entspricht, zeigt die Figur des Engels noch
wesentlich stirker isoliert, und Matsche-von
Wicht zeigt in ihrer Analyse den Weg von
der Skizze zur Radierung auf (24). In dieser
Abfolge nimmt die Zeichnung eine Mittel-
stellung ein, wenn sie auch bereits der Radie-
rung wesentlich niher steht. Doch scheint es,
als habe Sigrist selbst erkannt, daff der Engel
der Zeichnung noch nicht geniigend seinen
Intentionen entsprach, denn gerade iiber
ihm bricht die Ausarbeitung des Blattes ab.

der Osterreichischen Galerie Wien tragen bei
ihr die Kat.-Nrn. 8, 9, 10 mit Abb. 9, 10,
Farbrafel 5.

(13) S. FE Freude, Die Kaiserlich Franciscische
Alkademie der freien Kiinste und Wissenschaf~
ten in Augsburg, in: Zeitschrift des Historischen
Vereins fiir Schwaben und Neuburg, 34, 1908,
S. 1f — B. Bushart, Die Augsburger Akade-
mien, in: Academies of Art between Renais-
sance and Romanticism, Leids Kunsthistoric
Jaarboek, V-VI, 1986/87, S. 332 F

(14) Matsche-von Wicht, S. 12.

(15) Matsche-von Wicht, S. 178.

(16) ,HIl. Zenobins und Zenobia bei der Kran-
kenpﬂege“, Ol auf Lw, 30x20 cm; Inv.-Nr
1991/24. — ,HI. Barbara®, Ol auf Leinwand,
30x20 cm; Inun-Nr. 1991/25. Beide Stidtische

Kunstsammlungen Augsburg.

(17) Matsche-von Wicht, S. 39,

(18) Matsche-von Wicht, S. 42 f.

(19) Matsche-von Wicht, Kat.-Nr. 6, Abb. 5.
(20) Siehe Anm. 9.

(21) S. Matsche-ven Wicht, S. 23.

(22) Kinigliche Kupferstichsammlung. Statens
Museum for Kunst, Kopenhagen. Tuschfeder in
Braun, 38,5x27.5 cm, ohne Inv.-Nr. Die Be-
schriftung auf dem Passepartout lautet: ,Ent-
zensperger F. 218. von Sonthofen im Algiu n:
1733. m: 1773 in Augsburg. Fn: [*. 328.“
(23) Johann Baptist Enzensberger, geb. 21. 6.
1732 in Sonthofen, gest. 30. 1. 1773 in Augs-
burg. Ausbildung bei Jgnaz Baldauf in Obern-
dorf. AnschliefGend wohl vierjihriger Italien-
atfenthalt, wo er in naber Beziehung zu Gas-
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pare Diziani in Venedig gearbeitet zu haben
scheint. 1760 Heirat und Empfang der Maler-
gerechtigkeit in Augsburg. Enzensberger kam,
soweit bekannt, nie in Kontakt zur Wiener
Abkademie oder Paul Troger, dessen Einflufd auf’
die vorliegende Zeichnung uniibersehbar ist.
Enzensbergers Zeichenstil unterscheider sich zu-
dem  grundsitzlich vom wvorliegenden Blatz,
Siehe G. Bergstrisser, Zwei unverdffentlichte
Zeichnungen von Johann Baptist Enzensberger,
in: Lestschrifi fiir Peter Wilhelm Meister, Ham-
burg 1975, S. 115 [ — Siehe auch: R. Bieder-
mann, Meisterzeichnungen (Anm. 2), S. 256,
(24) Die Olskizze: Privatbesitz, Stuttgars; Ol
auf Leinwand, 36x44 cm; Matsche-von
Wicht, Kat.-Nr. 3 mit Farbabb. 4. Zur Diskus-
sion iiber die Abfolge S. 24.
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Abb. oben und unten: Franz Sigrist, ,Samson
und Dalila® (Richter 16, 19) und , Jesus und
die Samariterin®, jewetls OlfLw, 20,0x26,5
cm. Derzeit im Kunsthandel.

Abb. auf Seite 263: Franz Sigrist, ., Flucht nach
Agypten, Ol auf Kupfer, 34,5x27,0 cm; deur-
scher Privatbesitz.
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(25) ,Samson und Delila®, Ol auf Leimwand,
20%26,5 cm. — ,,Jesus und die Samariterin am
Brunnen®, Ol auf Leimwand, 20x26,5 cm. —
S.: Gemilde Alter Meister. Galerie Sanct Lu-
cas. Wien. Winter 1988/89, Nr. 25 und 26 mit
Farbabb. Dort leicht veriinderte Maffe ange-
geben. Neuerdings: Auktionskat. Dorotheum
Wien vom 18./19. Mirz 1992, Nr. 165 f.

(26) S. Matsche-von Wicht, S. 243 [, mit wei-
teren Beispielen und der Aufziblung der The-
men, die zur jeweiligen Serie gehiren.

Am 17./18. Juni 1988 wurden bei Sotheby’s
Monaco als Nr. 1015 unter der Bezeichnung
~Norditalienisch Anfang 18. Jahrhundert*
zwei Bilder versteigert, die sich miihelos ins
Werk Sigrists einfiigen liefen: Die Pinsel-
strukturen, mit denen die gratig gefalteren
Gewiinder ausgefiihre sind, die breiten, in der
Nacktheit formlosen Korper, dic rteigigen
Gesichter mit den unregelmifiigen Ziigen
und den schiefen Nasen, kurz die ganze
Palette altbelkannter stilistischer Eigenarten
Sigrists, sprachen fiir ihn als Maler. Auch Ro-
man Herzig von der Galerie St. Lucas in
Wien erkannte dies, kaufte dic Bilder und
iiberlief mir die Publikation, woftir ich ihm
herzlich danke (25) (Abb. auf S. 262). Die
Bilder haben die gleiche, fiir Sigrists Augs-
burger Zeit ibliche Skizzengrofle von
20x26,5 cm und gehbren zusammen, ob-
wohl sie weder kompositorisch noch inhalt-
lich als Pendants erscheinen. Dargestellt sind
,Samson und Delila“ nach Richter (16, 19)
und wohl ,Jesus und die Samariterin am
Brunnen® (beide abgebildet auf S. 262) nach
Johannes, Kap. 4. (Im Katalog der Galerie
St. Lucas wird als Thema angegeben ,,Rebec-
ca am Brunnen® nach 1. Mose, Kap. 24,
doch erscheint diese Interpretation nicht
richtig, da die fiir diese Szene so wichtigen
Kamele im Bild fehlen.) Von der Funktion
her diirften die Bilder Vorlagen fiir Graphi-
ken sein, obwohl sich danach ausgefiihrte
Radierungen nicht nachweisen lassen.

Es kénnte sich um zwei Bilder aus einer Serie
von mehreren handeln, wie sie Sigrist fiir den
Verleger Johann Georg Hertel ausfiihrte und
die unter bestimmten Themen wie z. B.
Beispiele fiir verschiedene Arcen der Liebe®,
,Die Unabinderlichkeit der Pline Gottes®
oder ,Verschiedene Arten des Glaubens® ste-
hen (26). Denn als direkte, aufeinanderbezo-
gene Gegenstiicke weisen sie in Komposition
und Inhalt wesentlich stirkere Diskrepanzen
auf als die beiden etwas gréferen Bilder der
Bayerischen Staatsgemildesammlungen , Lot
und seine Toéchter und ,Abraham bewirtet
die Engel®, die in der Deutschen Barockgale-
rie Augsburg ausgestellt sind (27). Matsche-
von Wichr hat sie als Gegenstiicke motivisch
{iberzeugend gedeuter (28), und auch kom-
positionell sind sie mit dem Schwerpunkt
der Szenen jeweils am linken und rechten
Rand und den tiefen Ausblicken zur Mirte
einander zugeordnet. Dagegen bilden in den
beiden vorliegenden Bildern — sieht man sie
aufeinander bezogen — die beiden Frauenge-
stalten zwar eine Klammer um die beiden
Minner, doch jeweils von rechts hinten, und
nicht jeweils hinter den Frauen, nahen auf
dem einen Bild die Philister, auf dem ande-
ren die Jiinger, die die Speise bringen. (Auch
anders herum angeordnet verstirkt sich die
kompositorische Zuordnung nicht.) Inhalt-
lich lassen sich zwar die beiden Paare, von
denen die beiden Frauen jeweils nicht dem
Stamm der Juden angehéren, aufeinander
beziehen, auch fungiert Samson als die alt-
testamentarische Prifiguration von Christus,




doch dariiber hinaus lassen sich die beiden
Szenen allein in keine inhaltliche Verbindung
bringen.

Als Datierung bietet sich ebenfalls die frithe
Augsburger Zeit an, wenn auch spiter als die
bisher betrachteten Bilder, nach Beendigung
der Arbeiten fiir die Giulini-Stiche. Sie wer-
den in unmittelbarer zeitlicher Nihe zu den
beiden in Augsburg hingenden Gegenstiik-
ken entstanden sein, deren Stil und Farbig-
keit sie vollstindig entsprechen, und die
Matsche-von Wicht mit Recht um 1756 an-
setzt.

Wesentlich schwieriger zeitlich einzuordnen
ist ein ungewthnliches, kleines und qualitit-
volles Bild, eine ,,Flucht nach Agypten®, Ol
auf Kupfer, 34,5x27 cm (Abb. auf S. 263),
die schon im Kunsthandel mit Recht Franz
Sigrist zugeschrieben wurde (29). Die Ge-
sichtsziige von Maria und Joseph entspre-
chen unverkennbar seinen bekannten Typen,
ebenso der Engels- bzw. Jesuskopf; die Vor-
dergrundkulisse mit den iiber den Felsen ge-
legten, schattenwerfenden Asten sowie
Baumstamm und Baumschlag finden sich in
iibereinstimmender Weise in seinen Bildern
immer wieder,

Sigrist stellt die Szene fast als eine Figuren-
komposition im Hochformat dar. Die weite
Landschaft, die in diesem Thema als bedroh-
licher, ikonographisch wichtiger Aspeke
meist eine grofle Rolle spielt, ist bei thm, der
die Natur immer nur andeutend in seine Bil-
der einbringt, auch hier allein Hintergrunds-
folie. Das Paar verlilt offenbar gerade die
bergende Stidtte, die rechts noch in dem
Mauerende angedeutet ist, und zicht der
schon tief stehenden Sonne — oder ist es der
nicht sichtbare Mond? — entgegen. Dieser
Beleuchtungseffekt, der ja fiir Sigrist nicht
Ellniiblich ist, jedoch in der ,Flucht nach
Agypten® sehr verstirkt wird, prige das Bild
cbenso wie die tiefe, dunkelglithende Farbig-
keit und die glatten, grofiflichigen Gewiin-
der. Diese in ihrer Intensicir fiir Sigrist unge-
wohnliche Wirkung erhilt das Bild sicher
durch den Malgrund auf Kupfer, den er, so-
weit bekannt, nur hichst selten gebraucht
hat. Allein aus seiner Spitzeit um und nach
1780 sind zwei kleinere Bilder mythologi-
scher Thematik und eine alttestamentarische
Szene ebenfalls kleineren Formats bekannt
(30). Mit dem Kklassizistischen Stil dieser
Spitzeit Sigrists hat das vorgestellte Bild je-
doch nichts gemein. Dagegen erinnern Far-
bigkeit und der dramatisch-poetische Licht-
effekt an Paul Trogers Werke wihrend der
Studienzeit Sigrists in Wien; doch ist der Stil
Sigrists auch in dieser Epoche durch Radie-
rungen und Bilder so gut dokumentiert und
sind diese Werke stilistisch so unvereinbar
mit der ,Flucht nach Agypten®, daf auch ei-
ne Datierung in die Friihzeit auszuschlieffen
ist. Ebenso die Augsburger Friihzeit, aus der
cinige Bilder besprochen wurden. Dagegen
sind in der spiten Augsburger Zeit um 1760
und nach der Riickkehr Sigrists nach Wien
in den Jahren danach stilistische Uberein-

stimmungen in seinem Werk deutlich. So
zeigt das rechte Seitenaltarblate der Votivkir-
che St. Thekla in Welden , Engel bergen den
Leichnam des hl. Nepomuck®, das um 1758/
59 zu datieren ist (31), wohl auf Grund der
Erfahrung und sdilistischen Sicherheit, die
Sigrist durch seinen ersten grofien Fresken-
auftrag fiir die ehemalige Benediktinerabrei-
kirche in Zwiefalten erfuhr, gegeniiber den
beiden vorher besprochenen Gegenstiicken
eine viel gratigere, flichigere Gewandbe-
handlung. Matsche-von Wicht beschrieb, ge-
nau analysierend, seinen ,grofflichigen, et-
was glasigen Gewandsdl® und das ,glatte
Hermelincape®, das ,wie eine Metallfolie
iiber dem Kérper des Heiligen liegt™ (32), ei-
ne Beschreibung, die ebenso fiir das Gewand
des Joseph in der ,,Flucht nach Agypteﬂ“ gilt.
Darin also zeigt sich die stilistische Nihe zu
der kleinen Kupfertafel, nicht minder aber in
der kostbaren, nuancenreichen Farbigkeit

und der gegeniiber friiheren Werken grofle-
ren Sensibilitit der Uberginge. All dies sind
Zeichen fiir das gewachsene Konnen des ge-
reiften, {iber 30jihrigen Kiinstlers.

Auch Typ und Gesicht der Maria der ,,Flucht
nach Agypten® tauchen in den Werken dieser
Epoche auf; sehr verwandt z. B. die ,Imma-
culata® des Chorfreskos der Pfarrkirche See-
kirch am Federsee, das durch das Chrono-
gramm sicher ins Jahr 1760 datiert ist und zu
dem K. Garas zwei Vorzeichnungen gefun-
den hat (33), und die ,,Maria vom Siege®, die
in einem Stich von Jacob Echinger iiberlie-
fert ist (34). Ob die ,,Flucht nach Agypten“
noch in Augsburg entstand oder erst in den
frithen Jahren des zweiten Wiener Aufent-
halts, in denen ein erneuter Einfluf Trogers
Wahrscheinlicl:ll ist, liflc sich aus Mangel an
\?_Verken der Olmalerei besonders nach der
Ubersiedlung nach Wien nicht entscheiden
(35).
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Zum Schluf} sei noch eine Zeichnung der
Stiftung Ratjen, Vaduz, vorgestellt, fiir die es
zwar nichts Vergleichbares im bisher verdf-
fentlichren Werk Sigrists gibt und deren Aus-
fiihrung auch nicht bekannt ist, die aber in
den Gesichtern, Hiinden und Bewegungen
der Dargestellten so sehr seinem bekannten
Menschenschlag gleicht, in der Wiedergabe
und Zeichnung des Lichts auf den Kérpern
und ihren muskulésen Armen und Beinen
und letzdlich in der Sigrists Grisaillen dhnli-
chen Technik so iibergangslos seinem Werk
einzugliedern ist, dafd seine Autorschaft mog-
lich, ja wahrscheinlich ist. Es handelt sich
um eine iiber schwarzer Kreide braun lavierte
und in verschiedenen Abténungen von Weif}
bis Grau mit dem Pinsel gehdhte ,Dornen-
krénung Christi (36) (Abb. auf S. 264) auf
blau grundiertem Papier, wie es in Augsburg
hiufig verwendet wurde. Wihrend die Krei-
de die riumliche Situation nur fliichtig und
ungenau angibt, sind Christus und die ihn
umgebenden und ihn quilenden Schergen
zwar rasch, aber sicher und ausfithrlich mit
dem Pinsel angelegt und ausgefiihrt.
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Eine zeitliche Einordnung ins Werk fillt we-
gen der Unvergleichbarkeit der Zeichnung
schwer; wihrend allerdings die Gesichrter der
verspottenden Schergen links und vorne im
ganzen Werk Sigrists — mit Ausnahme der
Wiener Frithzeit — vergleichbare finden,
scheint das strenge, klassische Profil Christi
und die auferordentlich akademisch klassizi-
stischen Muskulaturen allein in Sigrists Spit-
zeit moglich. In einer spiten, in Grisaille aus-
gefiihrten Passionsdarstellung der Osterrei-
chischen Galerie Wien ,Handwaschung des
Pilatus® (37) stellr Sigrist Christus ganz dhn-
lich dar — mit auffallend langer, gerader Na-
se, groflen Augen und spitz zulaufendem
Bart, umringt von gedrungenen, starkgliedri-
gen Schergen mit runder Schulter-Riicken-
Kontur. Dort und in anderen gleichzeitigen
Bildern und Grisailleskizzen findet sich auch
die riumliche Unbestimmtheit: Die Szenen
spielen sich meist in stufenartig ansteigenden
Riumen ab, wie es auch in der vorliegenden
Zeichnung andeutungsweise skizziert ist.
Damit zusammenhingend fillt cine weitere
kompositorische Eigenart dieser Werke, die

Abb. links: Franz Sigrist, ,Dornenkrinung
Christi®, schwarze Kreide auf blan grundier-
tem DPapier, weiff und weifgrau  gehiht,
324x267 mm. Viadus, Stiftung Ratjen.

(27) S. Deutsche Barockgalerie, 1984 (s. Anm.
3), S. 234 mit Abb. 82 und 83.

(28) Matsche-von Wicht, S. 57.

(29) .Rube auf der Flucht®, Ol auf Kupfer,
34,5%27 cm; deutscher Privatbesitz. — Das
Bild trug schon, als es im Besitz von Heidi
Hiibner, Wiirzburg, war, die Zuschreibung an
Franz Sigrist. Siehe anuch: Weltkunst vom 1. Ie-
bruar 1985 mit Farbabb.

(30) Matsche-von Wicht, Kat.-Nrn. 78, 79,
80 mit Abb. 85, 86, 87.

(31) Matsche-von Wicht, Kat.-Nr. 23 mit
Farbtafeln 6-8.

(32) Matsche-von Wicht, S. 59.

(33) K. Garas, 1980 (5. Anm. 2), Nr. 21 und
22 mit Abb.

(34) Matsche-von Wicht, Kat.-Nr Stichkat.
Nz 116 mit Abb. S. 81.

(35) Matsche-von Wicht, S. 92. — Nach seiner
Riickkehr nach Wien war Sigrist zundchst als
Mitarbeiter Martin von Meytens fiir die Zere-
monienbilder — 5. Matsche-von Wicht, Kat.-
Nz 26, Abb. 25-30 — beschiiftigt.

(36) ,, Dornenkrinung Christi®, schwarze Krei-
de, weifS und weifSgrau gehiht, 32,4x26,7 cm,
Stiftung Ratjen, Vaduz. Ich bin Herrn Dr
Wolfgang Ratjen fiir die Erlawbnis, das Blatt
publizieren zu diirfen, sehr dankbar.

(37) Matsche-von Wicht, Kat.-Nr. 50 mit
Abb. 50.

Matsche-von Wicht um 1775-80 einordnet,
auf, und die sie wiederum mit der Zeichnung
verbindet: Die rautenférmige, labil auf der
Spitze stehende Komposition der Bilder oder
cinzelner Gruppen oder Figuren in ihnen,
meist gebildet — wie in der Zeichnung —
durch ein abgewinkeltes oder gestrecktes
Bein.

Nachtrag:

In Anlehnung an die auf Seite 261 abgebilde-
te und fiir Sigrist gesicherte Zeichnung wire
auch eine Zuschreibung der stilistisch sehr
ihnlichen, bisher Franz Karl Palko zugewie-
senen Zeichnung ,Die Erziehung Mariens®
(Ausstellungskat. ,Franz Karl Palko®, Salz-
burger Barockmuseum 1989, Kat.-Nr. 6 auf
S. 46-47 mit Abb.) zu erwigen. Diese ist
zwar ausgefithreer, im Duktus entschiedener
und in der Stoffbehandlung weicher, jedoch
im Aufbau, in der Gestaltung der Hiinde und
der Architektur der Kopenhagener Zeich-
nung und den iibrigen Friihwerken Sigrists
sehr verwandt.




