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Abb. oben: Salzburg, Residenz, Ostteil um den
niirdlichen Gartenhof, nach Siiden im Eck der
vorspringende Bauteil mit der prachtvoll stuk-
kierten Wendeltreppe Wolf Dietrichs. Nach
Jreundlicher Mitteilung von Landeskonservator
Schlegel ist durch Mauerwerksuntersuchungen
eindeutig erwiesen, daff die groften (erst im 18.
Jabrhundert verbauten) Bogen urspriinglich of-
Jen waren, daff also hier (unter der Landkar-
tengalerie im 2. Obergeschoff) ebenfalls eine
wohl mit Statuen und Brunnen geschmiickte
Loggia bestand.

Abb. auf S. 160: Salzburg, Residenz, Ansicht
des nirdlichen Hofs des ,Toskanatrakis® gegen
Norden, Zustand Oktober 1991, Deutlich
sichtbar die Bogenstellung mit den Mamor-
siulen der Nordloggia (vgl. Plan auf Seite 156
unten). Die senkrechte Dachrinne zwischen
den daran nach Westen anschlieflenden zwei
Pilastern zeigt die Grenze des Wolf-Dietrich-
Baues an.

Berichte:

Die Galerien der Salzburger Residenz

Nach der Vollendung der Domfassade war
den an der Siidseite des davor liegenden Plat-
zes befindlichen Gebiduden der Benediktiner-
abtei St. Peter durch Erzbischof Guidobald
Graf Thun (1654-1668) ein schmaler Bauteil
vorgeblendet worden, dessen Fassade spiegel-
bildlich die gegeniiberliegende Nordfassade
der Residenz wiederholt. Durch die architek-
tonisch hochwertige Idee Giovanni Antonio
Darios verwandelte sich das ,Atrium® des
Domes zu einem der schénsten Plitze Euro-
pas. Aber wie viele andere war dieser Bau
nicht nur isthetischen Funktionen, sondern
auch der , Politik” unterworfen, war also kei-
neswegs ,Spielerei” eines absoluten Fiirsten.
Denn damit war die Benediktinerabtei op-
tisch aus dem Kathedral- und Residenzbe-
reich ausgegliedert, damit war auch der seit
Jahrhunderten zwischen dem Konvent der
Abtei und dem Domkapitel schwelende, so-
gar das kaiserliche Kammergericht beschifti-
gende und vielen Menschen unserer Zeit
wohl nur schwer verstindliche Streit um die
WPrizedenz®, das heifft um das Recht des
Vorgangs bei Prozessionen und Festlichkei-
ten direkt vor dem Erzbischof, gelést wor-
den: Mit Urkunde vom 4. Mai 1657 (OU
Stiftsa. St. Peter) hatten sich der Erzbischof
und der Abt von St. Peter unter anderem da-
hingehend geeinigt, dall in dem an das Klo-
ster anzubauenden schmalen Gebiude das
zweite und vierte Geschofd ausschliefilich
St. Peter, das erste und dricte Geschof§ je-
doch (wie der gesamte optische Eindruck mit

dem monumentalen Scheinportal) zur Resi-
denz gehéren (vgl. Friedrich Hermann in
Stud. Mitt, OSB 93, 1982, 129-158).

Im Zuge der innenarchitektonischen Ausge-
staltung dieses dritten Geschosses wurde am
12. April 1668 mit dem einer weitverzweig-
ten italienischen Kiinstlerfamilie entstam-
menden Linzer Bildhauer Johann Peter Spaz
ein Vertrag abgeschlossen, worin sich dieser
verpflichtete, ,die zu beiderseits des allhiesi-
gen Thumbstifts vorhandenen drey Galerien
mit Stuccadorarbeith inwendig zu bearbei-
ten“ (SLA, Alte Bauakten C IV 8). Mit die-
sen ,drey Galerien” sind die Obergeschosse
des nordlichen und des siidlichen Dombo-
gens sowie das durch einen einzigen, knapp
60 Meter langen Gang gebildete oben ge-
nannte dritte Geschoff gemeint (vgl. Abb.
auf §.163). Hier, in der ,,Grossen Galerie ge-
gen St. Peter®, wurde die eigentliche Schatz-
kammer, die ,,Kunst- und Wunderkammer"
des Erzstifts eingerichtet — wie zur Geniige
bekannt, wurde ihr gesamter, in umfang-
reichen Inventaren (SLA, Geh. Arch. XXIII,
72 ff) iiberlieferter Bestand zusitzlich mit
den Kunstschitzen der Fiirstpropstei Berch-
tesgaden im Mirz des Jahres 1806 durch
Habsburgs Gnaden in 18 vollgepackten Wa-
gen aus Salzburg abtransportiert, um nie wie-
der zuriickzukehren (zu den Goldschmiede-
arbeiten vgl. Kurt Rossacher, Der Schatz des
Erzstifts Salzburg, Salzburg 1966; zu den
Elfenbeinskulpturen ist eine Arbeit des Ver-
fassers in Vorbereitung).
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Mit der Bezeichnung des Raums ist seine
Funktion benannt. ,Wasmuths Lexikon der
Baukunst® (Berlin 1930, II, 568) versteht als
Galerien ,lange, gangihnliche Riume, die in
Herrenhidusern, Schlgssern usw. vielfach zur
Aufstellung von Kunstwerken dienen; daher
iibertragen fiir Sammlungsriume, insbeson-
dere fiir Gemilde® (vgl. dazu Helmut Seling,
The Genesis of the Museum, in: The Archi-
tectural Review 140, 1967, 103ff). Johann
Heinrich Zedlers ,,Grosses vollstindiges Uni-
versal-Lexikon . . .“ (10, 1735, 114) ist genau-
er, da es den von der Definition des 20. Jahr-
hunderts nicht beriicksichtigten Aspekt des
barocken Zeremoniells anreifit: Eine ,,Gale-
rie ist an groflen Gebiuden ein ansehnlicher,
zum  Spazierengechen bequemer langer
schmaler Sahl, dessen Winde mit kostbaren
Spiegeln, Gemilden und Bildhauer-Kunst
ausgezieret werden®. Die wahrscheinlich frii-
heste Erwihnung des Begriffs ,Galerie® und
seine Definition in einem architekturtheore-
tischen Werk findet sich im 3. Buch von
Vincenzo Scamozzis ,Dell'ldea della Archi-
tettura Universale® ("Venedig 1615, 305-306
und 328-329): ,Neuerdings werden Gale-
rien hiufig in Rom, Genua und sonst auch
in Italien gebaut; sie sind jedoch nur etwas
fiir Herren und hohe Persénlichkeiten.” Sca-
mozzi (1552-1616), der Zeitgenosse Wolf
Dietrichs von Raitenau, betont ausdriicklich,
daf} Galerien zwar in Frankreich und anders-
wo in Europa ,in Gebrauch seien, nicht aber
in Venedig®. Scamozzi fihrt fort, dafl sie (die
Galerien) ,in der Tat von gréfiter Bequem-
lichkeit sind und die Bauwerke als hertlichen
Schmuck bereichern®, denn die ,,persone vir-
tuose” versammeln dort ,ihre antiken Mar-
more, ihre Bronzen und Medaillen, und vor
allem ihre Gemilde, die meistens von den
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berithmtesten und gesuchtesten Meistern
stammen®. Scamozzi kommt also in einer
Weise von den Galerien gleich auf die Kunst-
sammlungen zu sprechen, dafi man annch-
men darf, daf§ im Sprachgebrauch der Zeit
um 1600 die Begriffe ,,Galerie* und ,Kunst-
sammlung” synonym waren — wenn es in ei-
nem Palast mehrere Galerien gab und eine
davon einen anderen Inhalt aufwies, zum
Beispiel Landkarten, wurde diese stets genau
gekennzeichnet, also in diesem Fall: ,Die
Galerie der Landkarten®.

Wolfram Prinz hat in seinem Buch iiber ,Die
Entstehung der Galerie in Frankreich und
Ttalien® (Berlin 1970, S. 8) mitgeteilt, dafd
die bisher fritheste Beschreibung einer ech-
ten, das heiflt einer architektonisch geschlos-
senen Galerie Jacopo Probo dArt, Graf von
Pianella, verdanken. Pianella, seit 1490 Se-
kretiir des Francesco Gonzaga, hatte 1509 das
Schlof des Kardinals Georges dAmboise be-
sucht. Aus Pianellas Aufzeichnungen geht
hervor, daf8 die Galerie eine bis dahin in Ita-
lien unbekannte Raumform war. Denn der
Graf konnte die Beschreibung nur durch ei-
nen Vergleich mit der den Italienern vertrau-
ten ,Loggia® erldutern. Nebenbei bemerks,
wird im heutigen franzésischen Sprachge-
brauch als Galerie jeder Arkadengang be-
zeichnet und dabei fast nie ein Unterschied
zwischen dem (seitlich offenen) Arkaden-
gang und der (geschlossenen) Galerie ge-
macht, wie dies auch in manchen zeitgenss-
sischen deutschsprachigen Quellen der Fall
ist (vgl. die Dokumentation iiber die Resi-
denzgirten auf 8. 214, in der die grofle nérd-
liche Erdgeschoffloggia ebenfalls filschlich
als Galerie bezeichnet ist). Diese Gleichstel-
lung von Arkadengang und Galerie i3t sich
wahrscheinlich dadurch erkliren, daff beide

Abb.  links:  Fontainebleau, Galerie Kinig
Franz’ 1., 1540 vollender (vgl. nebenstehenden
Text auf'S. 163).

Abb. auf S. 163: Salzburg, Residenz, siidliche
Dombagengalerie mit der von Nora Wasteck
und Jobannes Neuhardt 1974 unter Verwen-
dung der wenigen noch vorhandenen originalen
Schriinke rekonstruierten Kunst- und Wunder-
kammer, mit Durchblick in die bei der Gitter-
tiir beginnende 60 Meter lange, heute aber lee-
re , Grofe Galerie gegen St. Peter.
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auf den in Vitruvs ,,Zehn Biichern iiber die
Baukunst® verwendeten Begriff der ,ambula-
tiones”, auf die antiken Wandelginge zu-
riickzufiihren sind. Trotzdem sollte man im
frithneuzeitlichen Palastbau nur den ge-
schlossenen, einheitlich ausgestatteten, ,ling-
lichten Spaziersahl“ als Galerie bezeichnen.
Franz I. hatte 1528 den Entschluff zum Bau
einer Galerie in Fontainebleau gefafit, 1540
war sie samt ihrer Ausstattung vollendet
(Abb. auf S. 162). Der freistehende Bau ist
von beiden Seiten durch jeweils acht grofle
Fenster belichret. In der Mitte der Nordseite
befand sich ehemals eine Tiir, geschmiicke
mit einer Biiste Franz’ [. und den Allegorien
der Victoria und der Gloria; sie fithrte in ein
Kabinett, in dem sich Primaticcios ,Jupiter
mit Semele” befand. (Dieses Kabinett wurde
unter Ludwig XTV. abgerissen, das gegeniiber
geplante ist nie ausgefiihrc worden.)

Auch in eciner der Galerien der Salzburger
Residenz, der 1711 vollendeten ,Schénen®
oder ,Neuen Galerie”, finden wir Gloire ¢
Grandeur des Landesherrn verewigt: Das
mittlere Deckenfresko Rottmayrs (Abb. auf
S. 204) und die beiden kleineren seitlichen
haben Lob und Ruhm der fiirstlichen Herr-
schaft als Grundlage bliihender Wissenschaf-
ten und Kiinste zum Thema. Louis Géraud
de Cordemoy forderte in seinem wichtigen,
erstmals 1706 in Paris erschienenen ,Nou-
veau Traité des Toutes Architectures...®
»Die Hiuser fiirstlicher Personlichkeiten
sollten mehrere Galerien besitzen, um sie
schéner und annehmlicher zu machen. Diese
Galerien diirfen auf keinen Fall als Korridor
dienen und zu verschiedenen Zimmern hin-
fithren, denn es entspricht nicht der Schick-
lichkeir, daf} ein Raum, der allein fiir die
Promenade des Fiirsten eingerichtet wurde,
als irgendein Zugang zu Zimmern benutze
wurde.“ Die beiden Tiiren an der den Fen-
stern  gegeniiberliegenden Lingswand der
Schénen Galerie fithrten keineswegs zu ir-
gendwelchen Zimmern, sondern einerseits
zur Privatbibliothek und zum Privatarchiv
des Fiirsten, andererseits zu einem Kabinett,
in dem der Billardtisch Franz Anton Har-
rachs aufgestellt war (vgl. ,Puncta®, S. 214).
Kehren wir zuriick zur Galerie Franz' 1. und
damic zur ,Entstehung der Galerie in Frank-
reich“: Sebastiano Serlio wie Benvenuto Cel-
lini haben selbst lingere Zeit am franzési-
schen Hof gelebt, konnten also in ihren
Schriften ihren Landsleuten entsprechende
Informationen iiber den neuen Bautypus
vermitteln. So entstanden um 1580 in Rom
drei Galerien, die alle in ihrer Ausdehnung,
in ihrer beidseitigen Belichtung und in der
Raumform dem franzosischen Vorbild
folgten: die Galerie im Palazzo Rucellai-Rus-
poli, die in der Villa Medici auf dem Pincio,
und schlieflich die ,Galleria delle Carte
Geografiche® im Vatikan mit ihren 17 Fen-
sterachsen auf 120 Metern Linge, die Gre-
gor XIII. 1580-1582 im zweiten Belvedere-
Geschof errichten lieff. Es waren also genau
jene Jahre in Rom, in denen dort jener am

26. Miirz 1559 geborene Wolf Dietrich von
Raitenau, der am 2. Mirz 1587 zum Erzbi-
schof von Salzburg gewihlt wurde, seine
1574 in Padua begonnenen und 1576 am
Collegium Germanicum in Rom fortgesetz-
ten Studien im Jahre 1581 vollendete. Gefir-
dert von seinem Onkel, dem Papstnepoten
Kardinal Marco Sitico dAltemps (vgl. A.
Strnad in Kat. WD, 38-44), wurden sein
Studiengang und sein Verhalten mit hohem
Lob bedacht. So war es wohl selbstverstind-
lich, daf! dem jungen kunstinteressierten
Kleriker der neue Architekturtypus der ,Ga-
lerie” geliufig war.

In dem von Colloredo abgerissenen westli-
chen Trakt um den nérdlichen, kleineren
Gartenhof der Salzburger Residenz befand

sich im zweiten Obergeschof} laut Bestands-
plan von 1787 (Abb. auf S. 156) und nach
Ausweis der vor diesem Datum erhaltenen
Residenzinventare die schon 1727 so be-
zeichnete ,Alte Galerie“ — ihr Inhalt wurde
im Inventar von 1733 (SLA, Geh. Arch.
XXII1/88, f. 203) in nicht zu iiberbietender
Kiirze mit ,,Fiinf und vierzig Stiick allerley
alte Gemihl® angegeben. Thr gegeniiber aber
im Ostfliigel hat Wolf Dietrich die Salzbur-
ger Variante der vatikanischen ,Galleria delle
Carte Geografiche” geschaffen, cinen Spa-
ziersahl also, der durch die ganze damalige
Welt fithrte und der nun durch die Einsicht
der (finanziell) Verantwortlichen bald seine
vollstindige glorreiche Auferstehung feiern

wird. Franz Wagner
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