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Zur Restaurierung der Gewdlbemalereien in der ,Sala terrena®

Die Restaurierungsarbeiten wurden zu einem
Zeitpunkt aufgenommen, als bereits die
Zwischendecke und die spiter aufgestellte
Zwischenmauer, die man im 19. Jahrhundert
zur Gewdlbeverstirkung errichtet hatte, ent-
fernt worden waren. Auch an Winden und
Fensterleibungen sind bereits massive Ein-
griffe (Putzentfernung und teilweise Neuver-
putzung) vorgenommen worden.

Der Einzug von Mauern zwischen den Stiit-
zen im lerzten Jahrhundert hatte die Zerstd-
rung der Stuckierungen der Gurthégen nach
sich gezogen. An zwei Gurtbégen waren aber
noch Fragmente des originalen frei aufgetra-
genen Stucks erhalten, so daff dieser eindeu-
tig festlegbar war.

Die Gewélbe waren mehrschichtig iiber-
tiincht (ca. zehn Kalkfassungen und zuletzt
drei Leimfarbenfassungen). Grofiere Verluste
gab es nur durch Fehlstellen, die in der Zeit,
als der Trakt von der Polizei genutzt wurde,
beim Einziehen von Elektroleitungen ent-
standen waren. Diese hatte man, wie sich im
Zuge der Freilegungsarbeiten herausstellte,
genau durch die Mitte der zentralen Motive
der siidlichen und nérdlichen Gewdlbesegel
gefithre.

Freilegung

Die Entfernung der Tiincheschichten mufSte
aufgrund der Komplexitit der Fassung in
mehreren Schritten vorgenommen werden.
L. Entfernung der Leimfarbenfassungen: We-
gen der Unsicherheit, wieweit sich ein
Feuchtigkeitsschub bei einer Naffreilegung
der Leimfarbe negativ auf die Originalsub-
stanz auswirken kénnte, wurde die gesamte
Schicht mechanisch (kleine Spachteln) frei-
gelegt.

2. Eine Schichtendiinnung der Kalkfassun-
gen erreichte man mit zweimaliger Leim-
strappierung (und IR-Bestrahlung).

3. Die Entfernung der zwei iltesten Tiinche-
schichten iiber der Malerei (sehr diinne
Kalkfarbe) stellte das grifice Problem dar.
Eine mechanische Freilegung mit Skalpell
und Freilegungshimmerchen schied aus,
weil die zu entfernenden Kalkschichten sehr
diinn waren und, wie sich bald herausstellte,
das Original mehrschichtig und teilweise re-
lativ pastos aufgebaut war.

Versuche mit dem Mikrosandstrahlgeric
waren ebenfalls nicht zielfiihrend. Auch mit
verschiedenstem Strahlgut (Rubin, Nufischa-
lengranulat) und diversen Druck- und
Strahlgutmengeneinstellungen konnte kein
befriedigendes Ergebnis erzielt werden.

4. Das bei weitem beste Resultat zur Entfer-
nung der diinnen Kalkschichten war mit ro-
tierenden Messing- und Stahlbiirstchen zu
erzielen, die durch einen in der Drehzahl re-

gelbaren Hiingemotor mit flexibler Welle an-
getricben wurden. Es zeigte sich, daff die
Malerei dieser Art von Beanspruchung am
besten standhielt, weil sich die Biirstenform
(Riddchen-, Topf- und Pinselbiirscchen) sehr
gut den Pastosititen anpafite.

Auch die Nachreinigung konnte mit rotie-
renden Radiergummicinsitzen durchgefiihre
werden. Diese Methode wurde bei drei der
fiinf Gewilbefelder mit Erfolg angewandt.
Das nordostliche Feld war nicht mit Kalkfar-
be tibertiincht, sondern — vermutlich im 19.
Jahrhundert — bereits einmal freigelegt und
mit einem dicken, mehrschichtigen Olfar-
benanstrich versehen worden. Dieser konnte
nur durch mehrmaliges Auftragen und Diin-
nen mit Abbeizfluid entfernt werden. Die
Malerei kam hier — vermutlich durch Binde-
mittelabwanderung (Leinél?) — stark gelblich
getdnt zutage, was besonders im hellen Hin-
tergrund auffillt. Das siiddstliche Feld konn-
te ebenfalls nicht mit den rotierenden Biirst-
chen freigelegt werden. Vermutlich durch
Wasserinfiltration oder Kondensationsfeuch-
tigkeit war hier eine verstirkte Versinterung
der Ubertiinchung gegeniiber dem Original
festzustellen. Es versagten alle mechanischen
Freilegungsmethoden, so daf} man eine kom-
binierte, chemo-mechanische Abnahme der
Kalkschichten vornehmen mufite. (Vorquel-
len der Tiincheschichten mit gepufferten
leichten organischen Sduren, danach Abnah-
me mit rotierenden weichen Borstenbiirst-
chen. Abschliefflende Neutralisierung mic
Ammonium-Carbonat.)

Reinigung

Die freigelegten Felder wiesen erhebliche
Verschmutzungen auf, die sich besonders im
hellen Hintergrund sehr stérend bemerkbar
machten. Es galt daher, eine Methode zu fin-
den, die diese Patina bis auf ein Niveau redu-
zieren konnte, das einerseits die Feinzeich-
nung lesbar, andererseits die Malerei nicht
neuwertig erscheinen lieff. Mit einer Paste
aus Ammoniumcarbonat und Titriplex lief
sich ein entsprechender Reinigungseffekt er-
zielen.

Die starke Vergilbung im nordéstlichen Feld
wurde folgendermaflen reduziert: Wieder-
holtes Auftragen einer Packung aus Ammo-
niumcarbonat und Sipernat  (Kieselgel).
Nach drei- bis fiinfmaliger Anwendung die-
ser diinn aufgetragenen Packung war eine
deutliche Reduktion der Vergilbung zu beob-
achten. Nachreinigung mit Wasser und
Schwamm.

Kittung

Samtliche Ausbruch- und Fehlstellen im Ver-
putz wurden mit Mértel aus zehnjihrigem
Sumpfkalk und Dolomitsanden unterschied-

licher Kérnung (00-03), unter Bedachtnah-
me auf die Oberflichenstrukeur der Origi-
nalumgebung, verkiteet.

Retusche

Die groflen Fehlstellen (insbesondere die
tiber den Elektroleitungen) wurden in Tra-
teggiomanier geschlossen, die kleineren Aus-
briiche im Malschichtbereich in ,Acquaspor-
ca-Technik® integriert. Als Retuschiermateri-
al kamen Aquarell-Tubenfarben zur Anwen-
dung.

Kom.s*rviemng

Aufgrund des iiberaus guten FErhaltungs-
zustandes der Deckengemilde konnte von
einer flichigen Fixierung der Malereien ab-
gesehen werden. Es war lediglich sporadisch
eine punkruelle Sicherung loser Farbschollen
notwendig (Acrylemulsion). An cinigen
Stellen war es nétig, lockere, hohlliegende
Puczteile mit hydraulischem Fliissigmor-
tel (LEDAN TBI1) durch Injektionen zu
fixieren.

Maltechnik

Das Deckengewdlbe ist ein Ziegelmauer-
werk, auf dem ein Ausgleichsputz mit einer
Stirke von 1-10 cm liegt. Dieser ist mit dem
Malputz von einer durchschnittlichen Stirke
von 0,51 cm {iberzogen. Er ist hochverdich-
tet, dementsprechend stark geglittet und mit
einer Kalkschlimme iiberzogen.

Die einzelnen Gewdilbezwickel sind in meh-
reren Tagwerken aufgetragen. Die Tagwerks-
grenzen sind so gut verarbeiter, dafl es
schwierig war, sie zu erkennen. Meistens ver-
laufen sie entlang markanten, meist gerad-
linigen Architekturmalereigrenzen. An einer
einzigen Stelle konnte ein nachuriglich ein-
gefiigtes Tagwerk festgestellt und als ,,Rifare”
gedeutet werden. An einem Gewdlbesegel
waren deutlich Kartongravuren zu erkennen
(siche Tagwerksplan). Da es nur ein einziges
derart gefertigtes Arbeitsfeld gibe, kann man
davon ausgehen, daff der Kiinstler hier seine
Arbeit (mit entsprechenden Experimenten)
begonnen hatte. Erst bei den darauffolgen-
den Gewolbezwickeln gelangte er schlieflich
zu einer freieren Arbeitsweise, wobei er sich
lediglich einer sehr exakten Rételunterzeich-
nung bedient hatte, welche an Partien, an de-
nen heute der Malputz durch Malschichever-
lust freiliegt, sichtbar ist (Fotos im Archiv des
Verfassers).

Nach der freien Ubertragung der Komposi-
tion wurden die groflen farbigen Flichen an-
gelegt, danach die kleinteilige, teilweise in
Schraffuren  ausgefithrte, ~mehrschichtige
Feinzeichnung.

Fiir die Blau-, Griin- und teilweise auch Rot-
tone hatte der Kiinstler eine Untermalungs-
technik angewandt, die fiir diese Zeir oft iib-
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lich war. Nicht nur die nérdlich der Alpen
meist typische schwarzstichige Veneda (als
Schwarztonuntermalung), sondern auch eine
rétlich-violette Veneda liegt im konkreten
Fall vor. Damit konnten die sehr edlen Pig-
mente (wie Smalte, Azurit, Malachit und
Zinnober) in ihrer Deckkraft und ihrem
Wirkungsgrad erhéht werden. Pastos aufge-
serzte Weilhshungen wurden sparsam, je-
doch duflerst treffsicher eingesetzt.

Die Frage, ob ausschliefSlich Malerei auf fri-
schem oder auch auf trockenem Putz unter
Verwendung von zusitzlichen Bindemitteln
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vorliegt, kann nicht cindeutig beantwortet
werden. Der Tagwerksaufbau, die Kartongra-
vuren und die gute Haltbarkeit der schwarz-
stichigen Untermalung sprechen fiir eine
Freskotechnik; der komplizierte und sehr de-
tailreiche Malaufbau legt die Vermutung na-
he, dafl zusitzliche Bindemittel nicht nur
notwendig waren, sondern dem Maler auch
mehr gestalterische und kiinstlerische Aus-
drucksmoglichkeiten  boten, Die  sehr
schwungvoll und fein ausgezogenen Linien
wiren ohne Zusatz von Bindemitteln nicht
moglich gewesen.

Abb. oben: Salzburg, Residenz, ,Sala terrena’,
Gewdlbezwickel.




