


Abb. 1: Auntoine Coysevox, Madonna mit
Kind, Lyon, St. Nigier; Marmor, knapp

lebensgroff.
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Franz Wagner

Ein Bozzetto des
Antoine Coysevox
im Salzburger
Barockmuseum

Im rechten Seitenschiff der Kirche St, Ni-
zier in Lyon steht iiber der Mensa des Al-
tars der Marienkapelle ein als Nétre-Dame-
des-Graces verehrtes Standbild der Ma-
donna (Abb. 1). Trotz der unglinstigen Be-
leuchtung wird man sogleich bemerken,
daB das Jesuskind und seine Mutter sich
nicht den vor ihnen Stehenden oder Knien-
den zuwenden, sondern daB ihr Blick di-
vergierend jeweils nach auBen gerichtet ist.
Jean de Seigneur hat uns aber (in: Revue
universelle des arts, I, 1855, 48) mitgeteile,
daf die Skulptur erst 1771 vom Kollegiat-
stift von St. Nizier um 1600 Livres ange-
kauft wurde. Vetkiufer war Camille Pet-
non, der berithmte Seidenweber und ,,des-
sinateur®, an dessen Haus sie 1762 noch
Jean-Joseph d’Expilly (,,Dictionnaire . . .
des Gaules et de la France IV, 282) geschen
hatte. Dieses Haus gehorte hundert Jahre
frither niemand anderem als dem 1640 in
Lyon geborenen und 1720 in Paris verstor-
benen Antoine Coysevox, dem berihmten
Hofbildhauer Ludwigs XIV.; am Hauseck
an der Kreuzung der Rue Bit-d”Argent mit
der heutigen Rue Président-Edouard-Her-
tiot ist noch die Nische zu sehen, in der die
(hier heute durch eine spitere Madonnen-
statue ersetzte) Skulptur stand und in deren
oberem Abschlull d"Expilly noch die Initia-
len A. C. L. F. (= Antonius Coysevox
Lugdunacus Fecit) lesen konnte.

1721 erschien bei Collombat in Paris jene
»¢loge funébre” in Druck, die der Arzt
Jean-Baptiste Fermel’huis vor der Aca-
démie Royale auf den Tod seines Freundes
Antoine Coysevox gehalten hatte. Diese
Trauerrede Uberlieferte die biographischen
Nachtichten, die Marcel Aubin 1913 in
Thieme-Beckers Kiinstlerlexikon zusam-
mengestellt hat: Coysevox, ,,Fithrer und
Lehrmeister einer ganzen Generation ttich-
tiger Kunstler, zu denen auch seine beiden
Neffen Nicolas und Guillaume Coustou
zihlten®, wurde am 29. September 1640 als
Sohn eines Bildschnitzers geboren. Im Al-
ter von 17 Jahren ging er nach Paris zu
Louis Lerambert. 1666 erhielt Coysevox
den Titel eines Hofbildhauers, von 1667 bis
1671 arbeitete er im Auftrag von Kardinal
Franz Egon von Flirstenberg, dem damali-
gen Bischof von StraBburg, an der Ausstat-
tung von dessen ResidenzschloB in Zabern
im ElsaB3. 1675 ist er mit einer Portritbiiste
in Lyon nachgewiesen. Am 11. April 1676
erfolgte seine Aufnahme in die Akademie,
die ihm dann alle Wiirden verlieh, tiber die
sie verfiigte, bis zur hdchsten des Kanzlers,
die ihm 1716 tibertragen wurde. Coysevox




verstarb am 10. Oktober 1720 in Paris.
Das umfangreiche Werk des ,,Sculpteur du
Roy* hat Georges Keller-Dorian in einem
zweibindigen Catalogue raisonné (Paris
1920) gesammelt und vorgestellt. Dabei
wurde festgehalten, dall sich vom Friih-
werk des Coysevox — vor seiner Aufnahme
in die Akademie — fast nichts erhalten hat;
insbesondere sind alle seine Arbeiten in
Stuck, Marmor oder Sandstein fiir das Za-
berner Schlofl 1780 dutch einen Brand zer-
stort worden, die Figuren im SchloBpark
verschwanden in der Zeit der Revolution.
Nicht zuletzt deshalb kommt der Madon-
nenstatue von St. Nizier, deren Entstehung
bisher in das Jahr 1676 gesetzt wurde, um-
so groBere Bedeutung zu.

,,Die Mutter hilt das Kind, das auf einem
im oberen Teil durch die Manteldraperie
verdeckten Baumstumpf steht, nicht etwa
fest oder driickt es gar an sich, sie stiitzt es
nur zart. Das Christkind hat die Arme aus-
gebreitet, den rechten in einer groBen, zu-
neigenden Geste erhoben; sein Gesicht mit
dem lebhaften, wie redenden Ausdruck ist
abwirts zu dem Beschauer auf der Strale
gerichtet. Die Mutter aber wendet ihr
Haupt mit ruhigem, offenem Blick in die
entgegengesetzte Richtung der anderen
Stralle. (Noch deutlicher scheint die beab-
sichtigte Wirkung als Hausmadonna bei ei-
nem zugehdrigen Terracotta-Modello er-
reicht zu sein, der sich heute — aus unbe-
kannter Provenienz — in den Sammlungen
des Archivs des ,Hospice de la Charité® in
Lyon befindet; hier ist die Madonna noch
entschiedener zur Seite gewendet.) Die
Haltung der stehenden Madonna ist nicht
nut auf den Kontrapost beschrinkt, son-
dern dieser wird durch ein Drehen und
Vorbeugen des Oberkérpers noch ver-
stirkt. Die Drapierung des Gewands unter-
stiitzt dies, indem von der groBen Oval-
form des herabgeglittenen Mantels die
herausgedrehte Hiifte freigelassen wird.*
So hat Ursula Scheuerle in ihrer Disserta-
tion tber die Parkfiguren des Coysevox
(Univ. Minchen 1969) ohne Kommentar
die Datierung 1676 fiir die ausgefihrte Ma-
donnenstatue durch Keller-Dorian (w. o.,
S. 6-7) tbernommen. Man war allgemein
der in den ,,Vies des Fameux sculpteurs
(I1, Paris 1787, 235) festgelegten Ansicht
von Dezallier d’Argenville gefolgt, nach
der die Lyoner Madonna knapp vor der
Abreise des Coysevox nach Paris entstan-
den wire.

Im Salzburger Barockmuseum befindet
sich ein Terracotta-Bozzetto, der der Aus-

Abb. 2: Antoine Caysevox, Madonna mit
Kind, Terracotia, Hihe 58 cm; Salzburger
Barockmusenn, Iny.-Nr. 514.
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fihrung, noch mehr aber dem bei Keller-
Dorian abgebildeten ,,Modello® im Hospi-
ce de la Charité sehr dhnlich ist, von letzte-
rem aber auf Grund der persénlichen
,,Handschrift” der Modellierung des Tons
als der erste und eigenhindige Entwurf zu
unterscheiden ist. An der Riickseite tiber
der Basis trigt diese Skultpur die eigenhiin-
dige Signatur mit der Jahreszahl 1670.
Abgesehen davon, dall dadurch auch die
Lyoner Ausfithrung genau zu datieren ist,
sei noch ein kleiner Zusatz erlaubt. Hilt
man sich die enge Verbindung des Coyse-
vox mit dem Kiinstlerkreis um den Versail-
ler Hof, mit Colbert, mit Lebrun und der
Akademie vor Augen, so kénnte man in
ihm — wie es Albert Brinckmann 1919 im
,,Handbuch der Kunstwissenschaft” getan
hat — den Klassizisten und Vertreter des
,yAkademischen®  schlechthin  vermuten
(wobei heute stirker denn je die sich meist
durch unprizise Definitionen iberschnei-
denden Begriffe Klassik, Klassizismus und
Akademismus bald als Stilbegriffe, bald als
Werturteile verwendet werden). Aber die
bisherige Forschung hat zu Recht ziemlich
einhellig das bedeutende ,,sentiment baro-
que® im Wesen der Lyoner Madonna er-
kannt, das im Gegensatz steht etwa zur
»venus® des Coysevox von 1686 (Paris,
Louvre) mit ihrer ,,froideur académique® —
wie sich René Jullian in ,,I’art baroque a
Lyon® (Lyon 1975) ausdriickte.

Hat, wie Ursula Scheuerle meint, Coysevox
die berihmte Wallfahrtsstatue Notre-
Dame-des-Victoires als Vorbild verarbei-
tet, so verwies L. Benoist (,,Coysevox® =
Coll. Les Maitres de I’Art, Paris o. J.
[1930], hier S. 20) nicht nur darauf, dal3
Coysevox wahrscheinlich Bernini durch
dessen Pariser Aufenthalt gekannt haben
mufB. Benoist teilte auch mit, dal} eine nach
einem Bozzetto Berninis von Alessandro
Algardi ausgefiihrte ,,Madonna mit Kind*
durch den Kardinal Antonio Barberini der
Kirche Saint-Joseph-des-Carmes in Partis
verehrt und dort am 8. September 1663
durch den Kardinal selbst geweiht worden
war. Ferner hat René Jullian (vgl. oben)
auf Kinstler verwiesen, die in den sechzi-
ger und siebziger Jahren des 17. Jahrhun-
derts in Lyon in einem ,,caractére essentiel-
lement baroque® arbeiteten: auf Simon
Guillaume etwa mit seinet plastischen Aus-
stattung im Refektorium des Klosters
St. Pierre oder auf Thomas Blanchet mit
seinen Bildern im Treppenhaus dieses
Klosters und im Rathaus von Lyon.
Jedenfalls ist mit dem wichtigen Bozzetto
des Antoine Coysevox fiir die Madonna-
mit Kind an seinem Lyoner Wohnhaus
die in osterreichischen Sammlungen sonst
nur selten vorhandene franzosische Plastik
des 17. und 18. Jahrhunderts mit einem
Abb. 3: Antoine Coysevox, Madonna mit wirkungsvollen Beispiel im Salzburger
Kind, wie Abb. 2, Riickansicht. Barockmuseum vertreten.
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